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Resumo

A presente investigacdo teve como principal objetivo reconhecer marcadores
culturais surdos, que possam estar inscritos em producdes de individuos Surdos. Para
tal recorremos ao testemunho de quatro produtores culturais de relevancia na
comunidade surda portuguesa recolhidos em entrevistas semiestruturadas. Tentamos
encontrar uma amostra diversificada, no sentido de abranger diferentes areas
artisticas e assim ter acesso a perspetivas provenientes de origens variadas de forma a
enriquecer a investigagdo. Foi-nos possivel entrevistar o realizador/ produtor Zé Luis
Rebel, o pintor Professor Francisco Gouldo, a atriz Sofia Quintas e a escritora Marta
Morgado. Todos estes entrevistados deram o seu consentimento informado sobre a
utilizacdo do seu nome.

Entre outros aspetos quisemos conhecer o caminho percorrido pelos mesmos
até chegarem ao conhecimento publico das suas producdes. Por outro lado, tentamos
identificar marcadores culturais especificos nas suas producdes a partir do discurso
gue produziram.

A andlise de conteddo dos dados obtidos, permitiu-nos alcancar os nossos
objetivos e desta forma conhecer o processo criativo de cada um, confirmar a
existéncia de marcadores culturais surdos nas obras dos produtores acima referidos e
tentando com eles dar a conhecer aspetos da sua cultura, quer pela identificacdo
pessoal que podem oferecer a Surdos, como pela aprendizagem que podem
proporcionar a ouvintes.

Concluimos que a parte tedrica deste estudo nos permitiu aprofundar
conhecimentos sobre a “Surdez”, assim como a componente empirica nos deu
conhecimentos sobre um aspeto particular, os marcadores culturais surdos, a partir do
discurso daqueles a que a essa comunidade pertencem e abriu portas a futuros

estudos.

Palavras-chave: Cultura, Intercultura, ldentidade, Surdez, Marcadores culturais surdos



Abstract

The present research aimed to recognize deaf cultural markers that can be
inscribed in cultural productions of Deaf people. For that we consulted the testimony
of the four well known cultural producers, on the deaf Portuguese community,
collected from semi-structured interviews. To enrich this research, we tried to find a
diversified sample in order to cover different artistic fields and so having access to
perspectives that came from different origins. It was possible to interview the director/
producer Zé Luis Rebel, the painter Professor Francisco Gouldo, the actress Sofia
Quintas and the writer Marta Morgado. All of those gave their informed consent about
using their name.

Among other things, we wanted to know the path they took until their
productions came to public knowledge. On the other hand, we tried to identify specific
cultural markers in their productions from their own speech.

The data analysis, allowed us to achieve our aims and so to know the creative
process of each one, to confirm the existence of deaf cultural markers in the creations
of the producers mentioned above and trying with those markers to raise awareness of
aspects of their culture, either by personal identification that they (the markers) can
offer to Deaf people, or by the learning that they can provide to the listeners.

We conclude that the theoretical part of this study allowed us to go through
some knowledge about a specific community, that the empirical evidence gave us
some knowledge about a specific aspect, the deaf cultural markers, from the speech of

those who belong to that community and opened some doors to future studies.

Key words: Culture, Interculture, Identity, Deafness, Deaf cultural markers
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Introducao

“Se ser diferente é a pior coisa que pode acontecer, em segundo lugar vem a
associagdo com alguém que é diferente. Ndo se pode controlar o primeiro problema,

mas é possivel controlar o sequndo.” (Davis, 1981 in Kirk e Gallagher, 2000)

Sabendo que a comunidade surda, talvez devido aos seus antecedentes
histéricos, que pretendemos também abordar, € um grupo que se protege bastante,
de certo modo, um grupo que se tornou um pouco fechado em relagdao ao mundo
ouvinte, é do nosso interesse conhecer e compreender a sua realidade numa
perspetiva cultural. Portanto, tendo em conta que a presente dissertacdo de mestrado
se enquadra na area de Ciéncias da Educacdo, especializacdo em Educacdo Especial,
pela E.S.E. Paula Frassinetti, pretendemos, mais especificamente, descobrir que tipo de
marcadores culturais poderdo estar presentes na construcdo de uma identidade num
grupo de pessoas com apenas uma caracteristica diferente (a surdez). Ou seja, sendo
uma comunidade visual, tendo a sua prdpria forma de expressdo, uma lingua que
embora gestual é tdo complexa como outra qualquer oral e juntamente com as suas
vivéncias no seio de um mundo ouvinte maioritdrio, e por isso, o modo de perspetivar
ou pensar o mundo talvez seja diferente, que tipo de marcadores culturais poderao
estar presentes na construcdo de uma cultura/ identidade surda?

E esta situacdo que nos levou a olhar a surdez numa perspetiva cultural, dai a
nossa opc¢ao em nos referirmos aos individuos surdos como, simplesmente, Surdos.
Uma distincdo ndo apenas grafica, entre uma letra minuscula e uma maidscula, mas
gue acarreta um sentido diferencial entre duas perspetivas sobre a surdez. Isto &, o
“surdo” (com letra minuscula) remete-nos para uma visao médico-pedagdgica, em que

este é portador de uma condigdo fisica especifica e o Surdo (com letra maiuscula), que



nos conduz a uma visdo sécio-antropoldgica, na qual ele é visto como um membro de uma

comunidade especifica. (Afonso, 2007: 23)

“(...) (surdo com letra minuscula), o vocdbulo remete para um
deficiente auditivo, com défice sensorial, dando-se primazia a
detecgdio precoce da surdez, por forma a reabilitar o paciente e
tornd-lo ouvinte. (...) (Surdo com letra maiuscula), a significacéo do
termo evidencia um individuo que pertence a uma comunidade
linguistica diferente, com identidade e cultura prdépria.” (Valente,

Correia, Dias in Coelho, 2005: 82)

No seguimento desta escolha, achamos ainda pertinente salientar outra
distincdo que também sera tomada em conta neste trabalho, que é a diferenca entre o
deficiente auditivo e o surdo. Tendo em conta que na perspetiva audioldgica se toma
por surdo aquele que tem uma perda auditiva profunda e por isso ndo tem qualquer
percecdo sonora. Enquanto que o deficiente auditivo apresenta algum tipo de
perturbacdo na audicdo, mas que ndo é total. (Afonso, 2007: 15,23)

Iremos assim explorar os conceitos que nos parecem mais pertinentes e
indispensaveis no sentido de responder ao que foi proposto e entramos assim no
primeiro capitulo da primeira parte desta investigagdo. Os conceitos a tratar serdo eles
a cultura, a qual sera por nds entendida como um conjunto de caracteristicas, simbolos
ou pressupostos comuns a um determinado grupo de individuos, ou mesmo
caracteristicas de um sé individuo.

Entendemos, portanto, cultura como partilha, como aquilo que nos pde em
relacdo com a realidade que nos rodeia, é a forma como vivemos e experienciamos o
nosso proprio mundo. Como tal, podemos pensar em grande escala (por exemplo
paises, regides) e ir diminuindo essa escala, especificando cada vez mais os marcadores
culturais de grupo para grupo, até chegarmos ao préprio individuo. E sendo o Homem
um ser social e, portanto, que esta em permanente comunicagao ou interagao com o

outro, faremos aqui a ligagao para a interculturalidade. Um conceito que realmente vai
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além do mero convivio, coabitacdo entre individuos culturalmente diferentes
(multiculturalidade).

Como a nossa ou as nossas identidades se constroem em comparagdao com o
outro, é indispensavel a exploracdo desse conceito que é a interculturalidade, pois
estamos sempre a ser influenciados pelo outro, mesmo quando nos queremos
distanciar dele. Ou seja, para afirmar a minha diferenca é necessario distanciar-me do
outro, que por sua vez também me é diferente. Por outro lado, também estaremos
mais proximos de quem nos é semelhante, de quem partilha determinadas
caracteristicas connosco. E neste jogo de perspetivas e interagdes que nos
posicionamos neste trabalho. Pois, sabendo este mundo como um mundo
multicultural, a interculturalidade vai-se sempre manifestar, quer a nivel de grande
grupo, quer a nivel individual.

Dai a importancia da perspetiva histdrica deste fendmeno, pois é importante
ter consciéncia de que o fendmeno em si sempre existiu. Serd ainda pertinente para a
investigacdo a referéncia aos pressupostos de uma educacgdo intercultural, pois podem
ser vistos a luz de uma perspetiva social.

Tendo em conta as areas anteriormente referidas, pensamos ser legitimo
pensar-se na existéncia de marcadores culturais especificos como caracteristicas duma
cultura prépria da comunidade surda.

Uma vez chegados a este ponto iremos explorar a surdez, que serd o tema
central do segundo capitulo desta primeira parte do trabalho. Faremos inicialmente
uma passagem pela sua histdria, mostrando os marcos mais importantes do seu
passado para a construcdo duma identidade e cultura surda, quer a nivel internacional
como nacional. Pois, para além das aspiragdes futuras que podem influenciar e por isso
transformar quem somos hoje, acreditamos que cada um é o que é hoje também
devido ao passado que teve. Acrescentando o facto de que, por muito tempo que
passe, o passado viverd sempre em cada um de nds, entdo para conhecer “alguém”,
neste caso uma comunidade surda, teremos de ter em conta toda a sua historia.

Ainda sobre a surdez, trataremos as suas concec¢des, como a médico-

pedagdgica e também a mais tradicionalista, que olha a surdez como uma perda de um
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sentido, quer seja de nascenca ou acontecida mais tarde. E a sécio-antropoldgica que
ja olha a surdez como uma caracteristica cultural, que faz com que esses individuos
pertencam a uma comunidade especifica, neste caso, uma comunidade linguistica e
visual.

Assim sendo, iremos explorar também estas areas da surdez (identidade e
cultura), que a luz do conceito de identidade e cultura de um modo geral, também
pode ser vista como o conjunto de simbolos ou caracteristicas que pde os Surdos em
contacto com a sua propria realidade. Como o facto de terem uma lingua prépria, um
passado, sentimentos e comportamentos comuns, tal como criagdes artisticas
caracteristicas. Como se sabe as artes podem ser divididas em diferentes areas, como
por exemplo literatura, pintura, teatro, cinema, e é este tipo de producdes artisticas
gue iremos tentar descobrir e se nos revelam uma autenticidade cultural surda, de
modo a serem considerados como marcos na constru¢ao de uma identidade surda.

Acreditamos na possibilidade de encontrar esses marcadores culturais, ndo sé
por esta perspetiva de partilha de caracteristicas, mas também porque, como afirma
Pacheco e Caramelo, Cada um age em funcgdo da sua identidade pessoal, procurando
tracos que o distinguem dos outros, a fim de fazer reconhecer a sua singularidade.
(Pacheco e Caramelo in Coelho, 2005: 28). Se tomarmos esta afirmacdo como verdade
sendo ouvintes, pertencendo a uma maioria, diferente ndo serd para a comunidade
surda, nem para cada individuo surdo para se afirmarem enquanto comunidade
cultural.

Posto isto, entraremos assim na segunda parte do trabalho, a componente
empirica, em que o primeiro capitulo diz respeito aos procedimentos metodoldgicos.
Comecgaremos por explicitar a pergunta de partida, que desencadeou este estudo de
investigacdo, assim como as questdes de investigacao e seus respetivos objetivos.

Seguidamente e de acordo com aquilo a que nos propomos estudar e
investigar, apresentaremos método e a metodologia que nos pareceram mais
apropriadas a utilizar. Sendo o método intensivo e a abordagem qualitativa, pois
temos como objetivo a compreensao de um fendmeno a partir do intimo daqueles que

serdo os casos de estudo. E a metodologia o estudo de caso, ndo sé por querer estudar
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um fendmeno em determinados individuos, mas também porque é uma investigacao
direcionada para a interpretacdo e descoberta de novos conhecimentos, mais
especificamente marcadores culturais produzidos por Surdos.

Neste sentido, ndo é de todo nossa intencdo, nem a metodologia a adotar nos
permitiria, generalizar qualquer conclusdo que retire no final de todo o processo de
investigacdo. E um estudo ndo probabilistico, pois o que retiraremos dele serdo
descrigcOes, explicacdes e interpretagdes de situagdes particulares.

Referimo-nos ainda as técnicas de recolha de dados, isto é, as entrevistas que
serdo um dos meios a utilizar, pois permitem um contacto mais préoximo com os
individuos em causa e sdao uma forma do interlocutor exprimir as suas interpretacoes,
experiéncias e percep¢des da realidade sobre o fendmeno em causa. Segundo Bodgan
e Biklen, “as boas entrevistas produzem uma riqueza de dados, recheados de palavras
que revelam as perspectivas dos respondentes.” (Bodgan e Biklen, 1994: 136) E dentro
do leque opcional das entrevistas enveredaremos pelas entrevistas semidiretivas de
Quivy e Campenhoudt, pois oferecem uma maior liberdade aos intervenientes da
entrevista. Ao entrevistador porque ndo o obriga a estar preso as perguntas
previamente concebidas, quer em termos de ordenacdo ou formulacdo das mesmas,
nem ao sujeito entrevistado, pois da-lhe espaco para falar sobre o que para ele é mais
importante e logo sera o mais importante para a nossa investigacao também.

Deste modo, utilizamos como instrumentos de recolha de dados um guido de
entrevista geral, pois o objetivo era comum, em que apenas fizemos algumas
alteragdes no caso de um dos entrevistados pelo facto ser atriz e dai a necessidade de
adaptar algumas perguntas.

No que respeita o tratamento dos dados obtidos, enveredamos pela analise de
conteudo intensiva que nos permitiu focar a posicdo dos entrevistados relativamente
a0 nosso objetivo, através do conteldo do seu proéprio discurso e assim chegar a
algumas conclusdes. Umas referentes ao processo criativo dos produtores, querendo
saber sobre as suas motiva¢des, o conteudo das suas produgdes, outras alusivas ao seu

conhecimento e perspetiva sobre a prdpria cultura surda e sua relacdo com as
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producdes dos mesmos, e, por fim, tentdmos conhecer um pouco mais da sua vida e
decidimos abordar um pouco da sua vida escolar e familiar.

Chegados a este ponto, apresentamos as consideracoes finais que fazem um
apanhado geral do que se pretende com este estudo, assim como abrir caminho a
futuras reflexdes através das conclusdes a que chegamos.

Terminamos assim com a apresentacdo da bibliografia e webgrafia utilizada
durante todo o percurso da investigacdao, assim como com o volume de anexos, onde
podemos encontrar o guido de entrevista utilizado, as transcricbes das mesmas, a
grelha de anadlise que nos auxiliou na analise dos dados recolhidos e ainda algumas

imagens de produgdes culturais dos respetivos entrevistados.
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PARTE | — Enquadramento teorico
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CAPITULO | — Eu e tu ou nds e vos?

1. Da Cultura a Intercultura

“O homem é essencialmente um ser de cultura. O longo processo de hominizagdo {...)
consistiu fundamentalmente na passagem de uma adaptagcdo genética ao meio

ambiente natural a uma adaptagdo cultural.” (Cuche, 1999: 9,10)

Salientando o que diz Cuche sobre o Homem ser um ser que se adapta quer ao
seu meio ambiente natural, quer a prdpria cultura, podemos retirar daqui, que o
Homem é de facto um ser que se consegue adaptar a qualquer meio ambiente, mas
também transformd-lo em prol da sua prépria adaptacdo, construindo assim a sua
cultura. Ha, portanto, uma reciprocidade neste processo de adaptacao e construcao do
Homem em si e da sua cultura, ambos se complementam e se transformam.

Contudo, o Homem é um ser que, salvo raras exce¢des, nao vive isolado dos
seus semelhantes. Logo, esta proximidade ou contacto com o outro, quer seja
presencial, fisico, ou através dos meios de comunicacdo, faz com que ele esteja em
constante adaptacao.

O meio que também se vai transformando e a cultura que estd em constante
atividade fazem com que ele esteja no meio deste processo de adaptacdo e
transformacgao que parece ser cada vez mais intenso.

Se cada vez ha mais flexibilidade de contacto entre povos, entre culturas,
teremos de adaptar também os termos utilizados para falarmos de tal. Ou seja, referir-
nos apenas a existéncia de diversas culturas (multiculturalidade) ndo basta para
narrarmos aquilo que realmente acontece com o Homem e o seu meio e sua cultura. O

processo de constante adaptagdo requer também uma constante transformagdo do
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Homem e de tudo o que isso engloba (valores, crencas, ideologias, enfim identidade) e
isso acontece pelas influéncias vindas do que o rodeia (meio, cultura, pessoas) e a isto
chamamos interculturalidade, ndo uma mera coexisténcia com quem e com o que me

é diferente, mas uma troca de influéncias entre os mesmos.

1.1. Conceito/ Perspetivas

Fazendo uma breve passagem pela historia do termo cultura e segundo Ferreira
(2003:23) podemos observar que é um termo que sofreu uma evolugdo semantica
notdvel, embora a sua esséncia permanecesse sempre a mesma, ou seja, a ligacao
entre o Homem e a sua realidade.

Cultura era o termo designativo dos cuidados para com as terras ou animais e,
ainda, de uma parcela de terra cultivada. Contudo, desde a Idade Média até ao século
XVl no contexto francés, a sua evolugdo deu-se no sentido de a por em relagdo com o
ser humano, tornando-a no aspeto caracterizador do mesmo. A cultura tornava-se
entdo na “soma dos saberes acumulados e transmitidos pela humanidade, considerada
na sua universalidade.” (idem)

O termo foi adotado pela Alemanha ainda no mesmo século, mas a sua
evolucao pelo século XIX ndo vai num sentido universalista, mas sim particularista.
Devido a questdes politicas e, consequentes, divisdes territoriais, os diferentes
principados queriam afirmar a sua existéncia e diferenca e faziam-no exaltando a sua
cultura. Entao, observamos o termo cultura como revelador “da alma, do génio de um
povo (..) como um conjunto de conquistas artisticas, intelectuais e morais que
constituem o patrimdnio de uma nag¢éo.” (Ferreira, 2003: 24)

Temos, portanto, um sentido de cultura coletivo, que une os individuos de uma
certa sociedade e outro mais particularista, que admite a existéncia de diversas
culturas numa mesma sociedade e sdao duas concecdes ou perspetivas etnoldgicas que
podemos tomar sobre o mesmo termo.

O facto é que sendo universalista ou particularista, a cultura é aquilo que pde

os individuos e o seu meio ambiente em relacdo. Dai, a que a escola americana
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denominada por “Cultura e Personalidade” (século XX) privilegie a relacdo entre o
individuo e a sua cultura, mostrando que estes dois elementos sao indissociaveis. Esta
escola acredita que “a cultura ndo existe enquanto realidade”’em si”, fora dos
individuos, mesmo que todas as culturas tenham uma relativa independéncia em
relacGo aos individuos,” um e outro apenas sdao compreendidos pela relacdo que
mantém. (Cuche, 1999: 75)

O que vai, de certo modo, corroborar o que nos diz Kroeber relativamente a
esta relacdo entre a cultura e o Homem, isto é, para além das normas, valores, ideias
presentes na cultura, ndo podemos esquecer o comportamento humano também |3
contido. Acrescenta ainda que a cultura reside no Homem “a partir de cujo
comportamento (que também contém elementos ndo culturais) é inferido e
interpretado, ou seja, é formulado por abstraccdo.” Ndo esquecendo ainda o papel
determinante deste para que as manifestagdes culturais aconte¢cam, sdao as pessoas
gue proporcionam a producao de qualquer forma de cultura. (Kroeber, 1993: 163, 173)

Entdo se cultura existe pela relacdo que mantém com o Homem, e sendo este
um ser social, ela esta implicitamente relacionada com o modo como determinado
numero de individuos vive num grupo social, 0 modo como agem e pensam, assim
como com as representacdes sociais que orientam esses mesmos individuos, ou seja,
os valores, as ideologias, as normas. (Vieira, 1999: 57)

Contudo, e tendo em conta essa realidade multicultural em que vivemos, a
interculturalidade é um facto presente em todos os aspetos da nossa vida e,
principalmente, da nossa pessoa. As influéncias que recebemos do outro estdo
presentes em nds, assim como as nossas estdo nele. E um processo de interagdo
cultural que nos move em dire¢do a nossa prépria constru¢ao como ser humano, como
um ser cultural e, a um termo mais alargado, a humanidade que somos hoje.

Entdo, se é um processo de intera¢do, ndo nos podemos referir a cultura como
um processo estdtico, mas dindmico, em permanente construgdo, pois todos os dias
essa troca de influéncias culturais acontece. A cultura é portanto como um sistema de
comunica¢do (Vieira, 1999: 57) entre diferentes culturas, e, logo, um sistema

intercultural que desde sempre esteve presente na sociedade.
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Queremos com isto dizer que apesar do termo “interculturalidade” ser
relativamente recente, o fendmeno em si, ou seja, os intercambios culturais sempre
existiram. Exemplo disso, e reportando-nos mais para a realidade portuguesa, um
grande foco intercultural foi entre o ano 1385 e 1521, a era dos Descobrimentos, em
gue Portugal se instalou no continente africano, asidtico e americano.
Independentemente das opinides e emocdes suscitadas pelos limites éticos que foram
ultrapassados aquando as colonizagdes, na perspectiva intercultural, o que estava a
acontecer eram assimilacdes culturais entre as duas partes intervenientes desta
realidade. Ndao esquecendo o facto dos fluxos emigratérios que emergiram tanto
durante esse império portugués, como quando esse mesmo império se desmoronou e
houve um retorno ao pais de origem. Fluxos esses que, também, sdo de todo
fundamentais para uma troca e diversidade cultural bastante viva. (Peres, 1999: 36)

Assim sendo a interculturalidade ndo é mais do que “uma viagem em direc¢do
ao outro que so acontece quando aprendermos a gostar de nds e a superarmos as
barreiras entre o “nos” e o “outro”.” (Peres, 1999: 34)

E um fenémeno que ao longo dos tempos se tem afastado, ou se tem tentado
afastar, daquele que descreve a mera convivéncia de culturas, a multiculturalidade.
Este pressupde a coexisténcia de culturas diferentes num mesmo espacgo social, mas
que ndo passa disso mesmo, uma coabitacdo. O que é de facto ultrapassado pela
interculturalidade que ja “implica as no¢des de “reciprocidade” e “troca na
aprendizagem”, na comunicagdo e nas rela¢gdées humanas.” (Vieira, 1999: 57)

Como afirma Kroeber (1993:197), “as culturas tendem para a integragcdo”,
embora ndo seja total, a integracdo acontece, principalmente nos dias de hoje em que
a existéncia de varias culturas num mesmo espaco social acontece.

Tomamos assim este fendmeno de integracdo como o fendmeno da
interculturalidade.

Quando, por um lado, falamos de aceitacdo da diversidade cultural existente
em todas as sociedades, independentemente do grau de maior ou menor intercambio
cultural, por outro lado falamos também de aceitacdo da diferenca (ou diversidade)

que cada um de nds apresenta, principalmente quando nos referimos a individuos com
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caracteristicas especificas, neste caso a surdez. Pois, na perspetiva intercultural
“dispomo-nos para o outro e estendemos a méo num gesto voluntdrio de acolhimento
e sentido de igualdade e fraternidade. NGo somos superiores ou inferiores, somos

diversos e esta é a maior riqueza dessas relagbes.” (Afonso e Cavalcanti, 2006: 18).

2. Identidade (s) (pessoal, social e cultural)

“(...) identidade ndo é um facto ou uma estrutura estdtica, mas antes, um processo
dindmico onde os outros interagem connosco, com o nés, com o eu, e os reconstroem.”

(Vieira, 1999:18)

Identidade é um termo que pode ser designativo de uma construcdo inerente
ao individuo, pois é cada um que constrdi a sua e que nos mostra a articulacdo do
psicolégico e do social de cada um. (Ferreira, 2003: 35)

Se é uma construgao inerente ao individuo, significa que depende de nds, no
sentido de aceitarmos e assimilarmos as influéncias do que e de quem nos rodeia. Dai
a Ferreira se referir ao psicolégico e social de cada individuo, aspetos que estarao
articulados “a maneira” de cada um.

Podemos, a partir daqui, ter no¢cdo da existéncia de varias identidades, no
sentido, em que a sua construcdo (e reconstrucao) pode ser influenciada a partir de
diferentes “fontes”, mas que todas elas vao ao encontro da constru¢cdo de um todo
identitario, que é o que faz de nds aquilo que nés somos. (Vieira, 1999: 40,41)

A identidade pessoal esta diretamente relacionada com aquilo que Vygotsky
chama de “fala interna”, “A fala interna é (...) pensamento em significados puros.”
(Vygotsky in Sacks,2010: 67) H4 como que uma dissipacao das palavras para que estas
se tornem em pensamentos. Pensamentos estes que diferem de individuo para
individuo, mesmo estando perante uma mesma situacao. Referimo-nos a construcdo

do pensamento préprio, ou seja, a visdo e interpretacao pessoal daquilo que nos
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rodeia e que sd nds realmente sabemos, como se faldssemos com uma voz interior
para nds mesmos. Assim, vamos construindo a nossa prépria visdao da realidade que
nos envolve, construindo os nossos conceitos e significados.

Logo, ndo podemos afastar a linguagem, o pensamento e a fala interna da
construcdo da nossa identidade, pois sdo como caracteristicas singulares e especificas
gue identificam cada um de nés. Ja dizia Vygotsky que “nds somos nossa linguagem”
(Vygotsky in Sacks: 2010, p.67).

Assim sendo, podemos dizer que é através da lingua que nos relacionamos
primeiramente com o mundo, interpretando-o, pensando-o e expressando-o “a nossa
maneira”. E esta que impele a construcdo da nossa identidade pessoal, mas também
enquanto individuos pertencentes a um meio social e, logo, a uma determinada
cultura, na qual ndo existimos sozinhos.

Entdo é de tamanha importancia referir o “outro”, as pessoas que nos rodeiam,
durante o nosso desenvolvimento e a nossa construgao e reconstrugao identitaria.
Quer seja pela diferenca ou pela assimilacdo do que o outro &, vai existir sempre um
intercambio de influéncias. Logo, o outro estard sempre presente na nossa identidade
pessoal. (Vieira, 1999: 42)

E com o0 nosso crescimento que a tomada de consciéncia do que é diferente se
vai alargando a outros campos como “outros comportamentos, outras referéncias,
outras representacdes, outras religides, outras etnias, etc.” (Vieira, 1999: 42) O que
consequentemente leva a que nos posicionemos na sociedade a que pertencemos e
assim construir a nossa identidade social.

A identidade social permite ao individuo posicionar-se no seu meio (social),
relativamente ao sexo, idade, classe ou nagdo. Assim sendo, ela pode ser identificada
num individuo como também num grupo de pessoas que partilhem as mesmas
caracteristicas. Sera uma identidade que une um certo numero de individuos e que os
diferencia de outros. (Ferreira, 2003: 35)

E neste ponto que entra a identidade cultural, que para Ferreira (idem) é uma
forma de distincdo entre grupos, ou seja, sdo diferentes no aspeto cultural. O que vai

ao encontro de Vieira quando este se refere a “aprendizagem da diversidade cultural”,
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no sentido em que, durante o nosso desenvolvimento, vamos tendo cada vez mais
consciéncia da diversidade cultural que nos rodeia, conseguindo identificar aquilo que
nos é diferente. Contudo, afirma também que saber dessa consciéncia em nds nao
implica saber a forma como “arrumamos” essas diferencas se “de forma hierarquizada,
desigual ou ndo, simplesmente alternativa, etc”. (Vieira, 1999:42)

Todavia, distingdo pode ndo significar separacdo, pois nos tempos que correm é
cada vez mais comum vermos diferentes grupos culturais partilharem o mesmo meio
social. Independentemente de como o fazem, existe uma participagao do individuo nas
diferentes culturas, o que faz com que ainda se fale numa identidade sincrética e nao,
como muitas vezes se pensa, numa dupla identidade. Ou seja, ha uma assimilacdo de
padrdes culturais das culturas em que esse individuo possa participar. (Ferreira, 2003:
35)

Sao estes sincretismos que confirmam o nao estaticismo da nossa identidade e
que assim comprovam o facto de esta estar em constante construgdao, logo ser
considerada um processo. “A construgcdo/ reconstrugcdo da identidade corresponde
sempre a integra¢do do novo no jd possuido (...), donde resulta ndo uma adi¢cdo mas
antes uma integragdo feita um pouco ao modo de cada um.” (Vieira, 1999:47)

Uma integracdo a qual, Costa se refere por outras palavras, como sintese, em
oposicdo a somatdrio, e dai, tal como Vieira, a se referir a identidade como processo,
contendo apenas uma diferenca, em que ela acrescenta-lhe outra caracteristica, a de
ser conteudo também. Pois apesar da identidade sofrer constantes modificacdes e por
isso ser chamada de processo, ndo podemos esquecer o seu conteldo, isto é, os
elementos que vao enriquecendo o proprio processo. (Costa, 1991: 46)

Entdo, somos um ser intercultural na medida em que a nossa construcao
identitdria acontece em relacdo com o outro e somo-lo cada vez mais cedo, pelo facto
de estarmos em contacto com o outro, e por isso termos consciéncia do que é

diferente, mais cedo. (Vieira, 1999: 49)
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“A gente, para a gente mesmo, é a gente. (...) A gente para o outro, nGo é a gente; é o
outro. (...) Temos, portanto, dois estados: ser o “eu” de cada um de nds e ser o outro.”

(Braga in Quadros, 2006)

3. Educacao intercultural como espelho de uma sociedade

intercultural

Segundo Duarte, Ricou e Nunes (in Coelho, 2005: 128) a escola é um espelho da
sociedade, entdo ambas deveriam reajustar estratégias de forma a dar resposta a
diversidade dos problemas apresentados por cada individuo “no sentido de lhes
proporcionar um melhor desenvolvimento biopsicossocial (...).”

A sociedade em que vivemos é cada vez mais preenchida por grupos culturais
diferentes, o que faz com que a afluéncia as instituicdes escolares de criancas com
bases culturais diversificadas seja bastante comum. Contudo, esses grupos aos quais as
criangas pertencem s3ao normalmente minorias, pelo que poderdao sofrer alguns
problemas na proépria escola. Ferreira enumera alguns dos mais comuns que podem
levar a que haja algum tipo de conflito no espago escolar, como dificuldades
socioecondmicas, comportamentos ambivalentes, marginalidade social, discriminacao,
insuficiente dominio da lingua do pais de acolhimento e orientacdo bicultural e, ainda,
determinados comportamentos do professor perante uma diversidade cultural ao qual
nao esta preparado. (Ferreira, 2003: 49,50)

Todo este leque de possiveis causas de problemas, se de facto se confirmarem
na escola, os alunos terdo as suas sangoes, o que poderd levar a revolta do aluno, ao
insucesso e até ao abandono escolar. (Afonso, 2007: 67)

Problemas que se ndo forem combatidos serdo o meio com o qual a crianca/
individuo estard em contacto durante o seu tempo escolar (independentemente da
duracdo), o que podera levar a que haja a absorcdo dessas influéncias do meio na

construcdo da sua identidade. E aquando da transicdo para o meio social, esses
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individuos terdo comportamentos inadequados a sociedade em que vivem e,
principalmente, a convivéncia com o outro.

Entdo a escola poderd ter o seu papel social, combatendo os preconceitos
existentes e evitando assim problemas maiores, tentando “promover uma ideologia
universal, fundamentada no respeito dos direitos do homem e (..) favorecer uma
abertura dos alunos em relagéo a diversidade de culturas.” Promovendo no fundo uma
educacado intercultural. (Lipiansky in Ferreira, 2003: 51)

Segundo Martins a educacdo intercultural, antes de mais, devera ser sistémica.
Para que seja eficaz, uma aprendizagem ou formacao devera ser continua durante um
determinado periodo de tempo, de modo a que os objetivos sejam bem desenvolvidos
por parte de quem os transmite e bem compreendidos por parte de quem aprende,
guer esteja em causa o grupo maioritario ou minoritario. (Martins in Ferreira 2003:96)

Como tal os objetivos de uma educagdo intercultural sdo-nos apresentados por

Martins como:

“uma maior compreens@o das culturas nas sociedades modernas;
uma maior capacidade de sintonia entre pessoas de culturas
diferentes; uma atitude mais adaptada ao contexto de diversidade
cultural de uma dada sociedade, devido a melhor compreensdo dos
mecanismos psicossociais e dos factores sociopoliticos capazes de
produzir o racismo; uma maior capacidade para participar na
interacg¢@o social, criadora de identidades, e de reconhecimento da

pertenca comum a humanidade.” (Martins, 1998 in Ferreira 2003:96)

Pode-se denotar que a educacdo intercultural ultrapassa os principios do
multiculturalismo, no sentido em que este se fica pelo respeito da diferenca entre
grupos, assim como da sua convivéncia na sociedade. Contudo, e segundo Ferreira
(2003: 100), a comunicacdo entre eles seria dificil, ou seja, a conce¢do multicultural
pressupde apenas a coabitacdo de grupos diferentes, mas que vivem “isolados” dos

outros.
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O que confirma o que foi referido por Vieira (1999: 64,65)relativamente a
educacdo multicultural, que teve como primeiras preocupac¢des um sentido de justica
social, que passava por se procurar a “igualdade e combater a discriminagdo” em
minorias sociais inicialmente, transpondo-se mais tarde para grupos culturalmente
diferentes (outras linguas, classes sociais, género). Ou seja, ele refere-se a
multiculturalidade como apenas uma pluralidade de culturas e o que faria a ponte para
a interculturalidade seria o fator comunicagao entre elas.

E “preciso ter em conta os dinamismos sociais (...) que atravessam ainda cada
individuo transformando-o (...), agregando dentro de si proprio diferentes “culturas”,
estatutos e papéis.” Assim sendo, passamos de uma perspetiva multicultural para
intercultural, na qual n3o existe apenas o respeito pela diferenca, mas também uma
ligacdo entre o que é diferente, neste caso, entre os diferentes grupos culturais.
(Ferreira, 2003: 100, 112)

O que em contexto escolar passa também pela abordagem de outras culturas,
seus costumes, habitos, enfim, origens e ndo por uma mera referéncia a existéncia das
mesmas, explicitando apenas em qué que elas diferem. Uma abordagem mais
estruturada de certa cultura faz com que a diferenca seja tida como um elemento
impulsionador de um didlogo entre culturas diferentes e ndo como um elemento que
as separa. Para além do que fara enriquecer cada aluno, tanto no que respeita a sua
prépria cultura, como no “conhecimento de outras culturas e ao usufruto dos bens por
elas proporcionadas no exercicio da cidadania.” (Leite in Afonso, 2007: 70)

Seria um processo que para a sua efetivacdo demandaria uma primeira
mudanca a nivel dos professores, fazer com que eles préprios passassem a ter uma
perspetiva educacional intercultural (Afonso, 2007: 70).

E ai o caminho para um didlogo entre culturas, intercultural, com o outro que
me é diferente, estaria aberto na escola, permitindo assim a construcao integra da
propria identidade das criancgas. (Afonso, 2007: 80)

Entdo, se o outro me permitird a construcdo da minha identidade, pode-se
afirmar que esta “educagdo, de cariz emancipatdrio, assume simultaneamente a

igualdade e a diferenca como direito.” (idem) Pois, é o outro aluno, de uma outra
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cultura que me possibilitard um enriquecimento cultural (exterior a minha cultura),
como um sentimento de pertenga a um grupo. Assim como, valorizara a minha cultura
gue é diferente de outras, tendo sempre em conta que, mesmo dentro de um grupo
cultural, existirdo diferencas de elemento para elemento. Exemplos disso,
relativamente aos Surdos, sdo “os casos de Surdos que nasceram Surdos, Surdos que
ficaram Surdos, Surdos filhos de ouvintes e Surdos filhos de Surdos.” (Afonso, 2007:81)
Uma educagdo intercultural ultrapassaria assim a simples aceitacdo e
reconhecimento da diferenca, impulsionando uma partilha cultural com o objetivo de
se originarem criacbes e enriquecimentos novos, inovadores e reciprocos. (Vieira,

1999: 68)
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CAPITULO Il — Surdez: um sentido a menos ou uma

caracteristica cultural?

1. Surdez

1.1. Um reconto historico

Desde sempre na historia da humanidade a diferenca suscitou (e suscita)
olhares atentos e curiosos a quem o era g, infelizmente, comportamentos inadequados
e improprios, levando-os, por vezes, a um extremo tal que crimes e atrocidades
desumanas eram cometidas. Com a excec¢do do povo egipcio, que tratava os surdos
como mediadores dos deuses na terra, em toda a antiguidade grega e romana — pilares
da nossa sociedade — entre outros povos, toda e qualquer pessoa que nascesse com
alguma disformidade, deficiéncia, incapacidade fisica e mental era de imediato banida
e a maior parte das vezes exterminada, pois revelava algo de pecaminoso, impuro que
teria de desaparecer deste mundo. (Afonso, 2007: 40)

Diferente ndo era com os surdos, que quando ndo eram mortos, viviam a
margem da sociedade, pois estavam suprimidos de qualquer direito civico como
receber herangas ou participacdo em atos religiosos, como missas e até casar so era
possivel com autorizacao Papal. (/dem)

Portanto, muitos anos de sofrimento e injustica foram vividos por esta
comunidade.

E no século XVI, que a histéria destas pessoas toma outro rumo, com o monge
beneditino espanhol Pedro Ponce de Ledn, que apesar de se saber muito pouco sobre
o método utilizado, o facto é que os seus alunos eram capazes de ler, escrever, fazer

contas, orar e confessarem-se por palavras. Houve entdo uma mudanga no conceito
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surdo-mudo, comecando-se a olhar para a surdez e a mudez como duas palavras
distintas. Mas ainda hoje existe alguma confusdo neste campo e as pessoas tendem a
relacionar uma coisa com outra. Ponce de Ledn, influenciado pelo médico e
matematico Gerolamo Cardomo, desenvolveu um método de ensino baseado em
sinais, uma forma de alfabeto manual (cada letra correspondia a uma configuracdo de
mao). Todo o seu trabalho foi novidade, mesmo que contrariasse os pressupostos
sociais da altura que nao acreditavam na educabilidade das pessoas surdas.
(Guarinello, 2007: 21)

Outro marco importante na historia dos surdos foi no século seguinte, com
John Wallis, educador e estudioso nesta area, considerado o pai do método escrito da
educacdo para surdos, sabe-se que utilizava gestos no seu ensino datilégico. Claro que
ao olhar da sociedade todo e qualquer tipo de gestos utilizado para comunicar era
visto como algo contra natura, pois a fala era uma ddadiva de Deus. Dai a métodos
oralistas, a aprendizagem de leitura labial serem sempre contrapostas aos métodos
gestualistas. (Guarinello, 2007: 22)

E no século XVIIl com Charles Michel de L’Epée que se fala pela primeira vez
numa lingua propria desta comunidade. L'Epée utilizava um método de ensino
baseado em gestos, no qual havia “uma combinag¢do da lingua de sinais nativa com a
gramdtica francesa traduzida em sinais” (Sacks, 2010: 26). J& havia, portanto, uma
preocupacdo em aprender a lingua utilizada pelos surdos, adapta-la e enriquecendo-a
de significados, de modo a que os surdos tivessem acesso ao conhecimento, cultura e
educacdo. L'Epée foi um homem muito dedicado a ajudar a comunidade surda em
Franca, abrindo abrigos que o préprio sustentava. A maior diferenca para com os seus
antecessores é que L'Epée permitia o acesso aos seus métodos e aulas a toda a
comunidade, independentemente da sua situacdo econémica e quer fossem surdos ou
ouvintes, o que permitiu a formacdo de professores para surdos. Os resultados desta
escola foram de tal forma positivos, que outras foram abertas pela Franca e Europa.

Até que no século seguinte, tal método foi levado para os Estados Unidos da
América por Gallaudet, junto com Clerc e aplicado com grande sucesso. Porém, por

altura da morte de Clerc (1869) surgem, em grande forga, as tendéncias oralistas, que
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visavam poOr os surdos a falar e a ndo utilizacdo de gestos. Ou seja, todos os esforcos e
todas as “vitdrias surdas” alcancadas estavam a regredir. Fazer com que os surdos
aprendessem a falar através da lingua que nao lhes era natural, era de facto aumentar
a lentiddo das suas aprendizagens e, por isso, dar um passo para tras relativamente ao
que ja tinham alcancado. (Sacks, 2010:33)

Um dos maiores defensores do oralismo foi Alexandre Graham Bell, que,
curiosamente, tinha no seu seio familiar duas surdas, a mae e a esposa. Foi o seu
prestigio social que fez com que o caminho em direcdo ao Congresso Internacional de
Educadores de Mildo se abrisse mais rapidamente. (Sacks, 2010:35)

Entdo, em 1880 realizou-se esse congresso em Mildo que visava a educagdo
para surdos, mas os proprios educadores/ professores surdos n3o tiveram lugar, o que
dai resultou foi a proibicdo da utilizacdo de gestos nas escolas. O método oralista foi
portanto considerado superior ao gestualista, na medida em que também se teve em
conta o facto dos participantes considerados para tal evento serem na sua maioria
“adeptos” de tal método, “entre os 164 delegados convidados, existiam 66 italianos e
56 franceses, que eram declaradamente oralistas.” (Carvalho, 2007: 64)

Uma decisdo completamente desoladora para quem era surdo, pois ficaram
proibidos de utilizar a sua lingua natural e obrigados a comunicar por aquela que era e
é a segunda lingua, a lingua oral. Obviamente, as consequéncias desta deliberagao
foram negativas tanto em termos sociais e académicos. Pois, passados tantos anos de
sofrimento e luta por um lugar justo na sociedade, a discriminacdo voltou em grande
forca. O que fez com que os surdos se unissem numa comunidade ainda mais fechada,
gue comunicava, ainda que clandestinamente, por gestos, se afastassem da sociedade
(maioritdria). Juntando a isto a queda do nivel académico e consequente decréscimo
na qualidade de emprego destas pessoas, sO se pode concluir que ao tomarem as
pessoas surdas como ouvintes se estd a desvalorizar a sua singularidade, tornando
mais visiveis as suas dificuldades.

Passado bastantes anos (década de 1950) o aparecimento de William Stokoe no
Gallaudet College e seu, consequente, interesse por esta comunicacdo através de

gestos, fez com que este linguista direcionasse o seu estudo e investigacdo para a
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aprovacdo da existéncia de um sistema linguistico estruturado e complexo, como o
existe numa lingua oral, naqueles movimentos que se pensara até entdao serem uma
representacdo simplista do inglés. (Sacks, 2010:70)

E com a obra “Dictionary of American Sign Language” de Stokoe (1965) que
surge uma investigacdo cientifica e, portanto, uma prova que legitima a existéncia de
uma lingua gestual estruturada e complexa, longe daquelas simples transliteracdes do
inglés oral para um inglés em gestos.

Com isto as opinides comecaram a mudar, assim como também comecaram as
manifestagdes que reivindicavam o regresso da lingua gestual. Ou seja, mais uma vez a
lutar pelo “simples” facto dos surdos poderem comunicar através daquela que era a
sua lingua natural, a lingua gestual.

Surgiram ainda filosofias como a da Comunicacdo Total, que como o préprio
nome indica e como Guarinello (2007: 31) sugere, sdo utilizados vérios e diferentes
métodos na sala de aula, como por exemplo o uso de gestos, fala, expressdo facial,
aparelhos de amplificacdo sonora. Ou seja, o uso de gestos ia reaparecendo aos
poucos. Outra proposta também bastante bem aceite e também referida pela mesma
autora foi a proposta bilingue, na qual o surdo tinha acesso a ambas as linguas,
contudo dava-se prioridade a lingua gestual por ser a sua lingua natural e sé depois se
partir para o conhecimento da lingua maioritaria ou a oficial do pais, que seria a sua

segunda lingua.

1.2. Um reconto portugués

O primeiro marco referente a educacdo de Surdos em Portugal é normalmente
Per Aron Borg, fundador do primeiro instituto para Surdos em Estocolmo, que em 1823
veio para Portugal incumbido pelo nosso rei D. Jodo VI em organizar o Instituto de
Surdos-Mudos e Cegos, em Lisboa, no qual é utilizado o alfabeto manual e a Lingua

Gestual. (Cabral, 2005: 50)
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A sua direcdo prolongou-se durante os 5 anos seguintes, com o término destes
e com a passagem para a tutela da Casa Pia, Per Aron Borg retirou-se do cargo, o qual
tomou conta o seu irmao Johan Borg. A partir daqui tanto a direcdo como a tutela do
instituto sofreram bastantes mudancas, o que demonstrava alguma instabilidade
guanto a educacdo dos Surdos em Portugal. José Crespim da Cunha, Augusto de
Castro, José Costa, Bernardo Fragoso, José Teixeira, foram alguns dos nomes que
passaram pela direcdao desse instituto, contudo nao obtiveram frutos positivos
(problemas financeiros e decadéncia do ensino), o que levou ao seu encerramento em
1860. (Carvalho, 2007:5)

S6 com o passar de uma década é que se volta a ouvir falar da educagdo de
Surdos pelo Padre Pedro de Aguilar, que criou um curso gratuito para Surdos e que em
1872 fundou um Instituto em Guimardes, onde identicamente ao seu antecessor Per
Aron Borg, utilizou a Lingua Gestual e obteve resultados positivos, mas que sofreu da
mesma razao para o seu encerramento, questao financeira. (Afonso, 2007: 11)

Ainda sob a égide de Padre Pedro Aguilar, fundou-se, em 1877, um outro
instituto no Porto que com a morte dele, em 1879, passou a ser dirigido por Eliseu
Aguilar, seu sobrinho. Porém, este instituto sé esteve aberto durante 10 anos, desde a
sua fundacdo, pelo facto de Eliseu ter sido convidado para diretor do mais recente
Instituto Municipal de Lisboa. O qual sofreu diversas mudangas de instalagdes e de
direcdo, até que, em 1905, foi associado a Casa Pia de Lisboa e que desde cedo as
metodologias de ensino ja caminhavam em direcdo a um ensino oralista. (Melo,s/d: 9)

E de referir entdo a influéncia que o Congresso de Mildo teve no nosso pais,
ainda que ndo tivéssemos presente nenhum representante portugués, o facto é que
fomos seguidores das suas decisdes em banir a utilizacdo de qualquer tipo de gesto e
enveredar unicamente pelos métodos oralistas. E como tal, temos o primeiro exemplo
disso, Aniceto Fusiller, que cria em Benfica um instituto oralista em 1890. A partir
daqui a criacdo de outros institutos pelo pais acresceu, como por exemplo os Institutos
Jacob Rodrigues Pereira, Imaculada Conceicdo (em Lisboa), Aradjo Porto, Anténio

Candido (no Porto), Surdos do Funchal, entre outros, partilhando todos de uma
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metodologia oralista e, portanto, uma perspetiva medico-pedagdgica. (Afonso, 2007:
11,12)

A situacdo vivida no Porto reverteu-se em 1893, quando se inaugurou o
Instituto Araujo Porto. Tal foi conseguido pela heranca deixada por José Rodrigues
Araljo Porto a Santa Casa da Misericérdia. E um instituto que se interessa pelo
desenvolvimento do ensino e, por isso, os médicos Luis Lobo e Nicolau Pavao Sousa
sdao enviados a Paris para se formarem como professores de “surdos-mudos”.
(Carvalho, 2007: 7)

Até ao final do século XX, a surdez, esteve confinada ao grupo das deficiéncias.
Logo, os surdos eram agrupados em instituicGes proprias, pelo facto de serem
equiparados a individuos com dificuldades intelectuais e desenvolvimentais (Pacheco e
Caramelo, 2005: 21). E durante grande parte deste século os alunos ndo tiveram um
“poiso” certo, pois eram encaminhados de instituto para instituto, de Lisboa para o
Porto, mudando estes de direcdo e normas, como por exemplo na questdo do sexo a
aceitar nos institutos. (Carvalho, 2007: 10)

E na década de 80, do mesmo século, pela troca de influéncias com os paises
ndrdicos, que se comecga a repensar tanto o facto da inser¢cdo de Surdos em turmas
ouvintes, como a posicdo que a Lingua Gestual ocupa em Portugal e fazer com que
ambas as situagdes ganhem relevo no nosso pais. (Afonso, 2007: 19)

Exemplo disso foi o estudo realizado, em 1989, por Maria Augusta Amaral e
Amandio Coutinho, com o objetivo de saber quais as dificuldades reais dos surdos.
Entre as quais descobriram, por exemplo, que o vocabuldrio destes individuos é
reduzido, que ndo tém a estrutura da lingua portuguesa interiorizada, que a sua
escolaridade é inferior a dos ouvintes, assim como apresentam dificuldades ao nivel da
socializagdo. O que os levou a concluir que as metodologias oralistas adotadas até
entdo ndo tinham frutos positivos nos seus alunos, pois ndo desenvolviam todas as
suas potencialidades. Dai, a proposta que fizeram em se utilizar o Método Bilingue, o
qual se baseia na Lingua Gestual Portuguesa, para que depois possam aprender a

Lingua Portuguesa (oral) como segunda lingua. (Carvalho, 2007: 13)
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A partir da ultima década do século XX ja se comeca a olhar “a pessoa surda
como alguém diferente, integrado numa minoria linguistica e/ ou grupo cultural”
(Pacheco e Caramelo in Coelho, 2005: 21), o que leva a que os olhares assentados
sobre este grupo de pessoas comecem a ter tomar um rumo diferente. Fazendo com
gue a surdez, antes olhada como uma deficiéncia, seja agora compreendida e vista

como uma caracteristica cultural e linguistica.

2. Olhares sobre a Surdez

Desde sempre os Surdos foram vitimas de todo tipo de preconceito,
discriminagdo e exclusdo social. O facto de ndao poderem utilizar a audigdo como um
meio disponivel para a comunicacdo levou-os a canaliza-la para os gestos e expressoes
faciais, logo uma comunicacdo visuo-espacial. E também pelo facto de ndo
conseguirem controlar o volume dos sons emitidos, talvez por ndo terem tido qualquer
tipo de acompanhamento, leva a que as pessoas os olhassem como “deficientes” e dai
os maltratassem, quer fisica ou psicologicamente, quer os pusessem num lugar a
margem da sociedade.

Tal situacdo remete-nos para um “olhar sobre a surdez” mais médico-
pedagdgico, em que de facto é possivel saber algumas das causas para tal acontecer,
assim como distinguir os diferentes graus e tipos de surdez que podem ocorrer num
determinado individuo. E portanto um olhar que conota a surdez como um problema
fisico, que por haver a perda de um sentido a considera como uma deficiéncia.

Contudo, grande esforco se tem feito no sentido contrario a esta perspetiva, ou
seja, o afastamento do olhar a surdez como deficiéncia, para um olhar sobre a Surdez
num sentido cultural, em que os individuos Surdos pertencem a uma comunidade
especifica, tendo em conta tudo o que isso envolve, isto é, uma cultura e uma

identidade especifica, prdoprias de quem é Surdo. Como nos dizem Gomes, Cabral e
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Coelho (2006: 53) “O que os surdos desejam é que o seu corpo seja pensado ndo como

um lugar de deficiéncia, mas apenas como um lugar de diferenga.”

Sdo duas perspetivas divergentes, que coexistem, independentemente da
opinido pessoal de qualquer pessoa, surda ou ouvinte, seja ela favoravel ou
desfavoravel a uma ou outra perspetiva. Especificamente em relacdo aos Surdos,
Padden e Humphries (2005: 163) afirmam que “Deaf people, whether they like it or
not, live their lives in the middle of this contradiction.”

E sdo dois lados desta moeda que chamamos “Surdez” que iremos analisar ao

longo deste capitulo.

2.1. A perspetiva médico-pedagdgica

2.1.1. Factores etioldgicos, graus e tipos

O ouvido é o 6rgdo responsavel pela captacdo e percecdo sonora, contudo o
processo que levara a compreensdo total dos sons, apenas funcionard em pleno se as
partes constituintes do ouvido, que sdao o ouvido externo, médio e interno, nado

estiverem afetadas.

Ouvido externo Ouvido médio Ouvidointerno
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(Fonte: http://www.prof2000.pt/users/mrsd/8ano/Audicao.htm#bl Acedido em 07/ 02/ 12)
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O ouvido externo é formado pelo pavilhdo auditivo, a Unica parte visivel sem
ser necessario o recurso a instrumentos préprios, e o canal auditivo, através do qual o
som viaja até se deparar com o timpano. Uma vez chegados ao ouvido médio
deparamo-nos com trés ossos de dimensdes minimas conhecidos como martelo,
bigorna e estribo, que vibram com a passagem do som que vai em dire¢do ao ouvido
interno. Aqui, é a céclea que vai tratar da continuacdo do processo sonoro, sdo 0s seus
pequenos pelos que vado transformar os sons em sinais, que vao chegar ao cérebro
através do nervo acustico. (Chalow, Thea (s/d). Hearing Loss Education Center. Acedido

em 07/ 02/ 12, disponivel em: http://www.hearinglosseducation.com/Hearing/how-

hearing-works.asp )

A surdez é assim “caracterizada como um problema sensorial néo visivel, que
acarreta dificuldades na deteccGo e percepgho dos sons(...).” (Santos, Lima, Rossi in
Silva, Kauchakje, Gesueli, 2003: 17) Ou seja, algures neste processo existe alguma lesdo
ou malformacdo que ndo permite a passagem do som de forma que a sua percecao
seja bem sucedida.

Entre todos os indicadores para que isto aconte¢a, os mais conhecidos,
relativos ao nascimento até 28 dias, serdao infe¢ées como sifilis, toxoplasmose, rubéola,
herpes, peso de nascimento inferior a 1500 gramas, anomalias craniofaciais. No que
diz respeito a criangas com 29 dias até 2 anos, meningite bacteriana, traumas
cranianos, estigmas associados a sindromes que incluam perda auditiva, medicacao
ototodxica e otite média persistente (durante 3 meses pelo menos). (Santos, Lima, Rossi
cit in Silva, Kauchakje, Gesueli, 2003: 19,20)

O grau da perda auditiva é medida em decibéis (dB) e mostra extensdo da

perda. Segundo a escala de Stach® temos uma perda auditiva:

Normal: até 10 dB
Minima: de 10 a 25 dB
Leve: de 25 a 40 dB

! Brad Stach é o diretor dos servigos clinicos e de audiologia no Central Institute for the Deaf. E também
professor de audiologia e diretor do programa de graduagdo na mesma area no Department of Speech
and Hearing na Washington University em Saint Louis. (Stach, 2003: ix)
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Moderada: de 40 a 55 dB
Moderadamente severa: de 55 a 70 dB
Severa: de 70 a 90 dB

Profunda: maior do que 90 dB

No grau de perda auditiva leve, ja se podem encontrar algumas dificuldades na
percecdo de alguns sons em ambientes ruidosos ou mesmo na perce¢ao da totalidade
dos sons, o que poderd levar a pequenas dificuldades articulatdrias. O uso de uma
protese auditiva poderia ajudar percegdo a ser mais precisa, visto a perda auditiva ser
bastante reduzida. (Afonso, 2007: 22)

J4 no grau moderado, as dificuldades percepcionais encontradas sdo maiores,
pois o individuo ja necessita que se eleve a voz para entender as palavras, assim como
podera nao conseguir acompanhar uma discussdao em grupo. Teremos individuos com
dificuldades articulatérias mais graves e, logo, com uma linguagem expressiva oral
mais limitada. Neste caso o acesso aos sons sé sera possivel com o uso de protese
auditiva. (Afonso, 2007:22)

Relativamente ao grau severo, a linguagem oral ndo serd adquirida
espontaneamente, a perce¢ao sonora acontecera apenas com sons proximos, ou se as
palavras forem ampliadas.

Por fim, a perda auditiva profunda, ndo permite ao individuo perceber a fala
através da audicdo e as limitacbes para uma aquisicdo oral da linguagem serdo
enormes. (Afonso, 2007:23)

E neste ponto que é possivel fazer uma distingdo entre deficiéncia auditiva e
surdez, no sentido em que esta Ultima se refere a perdas superiores a 90dB, ou seja, ao
grau de perda auditiva profundo. Em que o “processamento da informagdo linguistica
através da audigcdo” é impossivel, quer haja ou ndo amplificagdo dos mesmos. (Afonso,
2007: 15).

O tipo de perda estd relacionado com o local do ouvido que esta afetado. A
perda pode entdo ser classificada como condutiva, quando had uma alteracdo no

ouvido externo e/ ou médio e o que esta em causa é a via aérea por onde o som se
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propaga, embora a percecdo da fala ndo esteja muito afetada. A perda auditiva pode
ser também neurossensorial, quando acontecida no ouvido interno e pora em causa a
via aérea e a via 6ssea. Afetara mais gravemente a descodificacdo do som, mesmo
sendo o préprio a emitir, ndo conseguira ouvir. Por fim, a mista, quando se encontram
alteragGes condutivas e neurossensoriais, ou seja, de transmissdo e percecdo. (Afonso,
2007: 19) Ndo esquecendo ainda o facto de a surdez se poder verificar apenas num dos
ouvidos e por isso denominada unilateral ou nos dois, bilateral.

Pelo facto de ndo ser visivel e por ser detetada um pouco tarde, normalmente,
entre os 12 e 18 meses, pois a crianga balbucia, faz com que as consequéncias disso
também advenham mais tarde. Quer falemos da adaptacgao familiar, ou estimulacdo do
desenvolvimento da comunicacdo da crianca, qualquer que seja a opg¢do dos pais
(linguagem oral ou Lingua Gestual). (Lima, Boechat, Tega cit in Silva, Kauchakje,

Gesueli, 2003: 42)

2.1.2. Fatores sociais da perspetiva médico-pedagdgica

Olhando numa primeira passagem para o termo “Surdez”, retiramos de
imediato a caracteristica mais evidente e tradicional que é uma perda, ou seja, a
surdez remete-nos de imediato para a inexisténcia de um sentido.

A surdez pode ser de nascenca, ou acontecer numa idade muito precoce e por
isso chamamos a esses individuos surdos pré-linguais ou congénitos. O que significa
gue nunca ouviram a linguagem oral, logo ndo sabem o que é o som, pois nunca houve
experiéncia auditiva. A surdez pode acontecer mais tarde, num determinado ponto das
nossas vidas ou instalando-se progressivamente — surdez pds-lingual. Estes individuos
tiveram algum ou bastante contacto com a linguagem oral, o que lhes podera permitir
algum tipo de facilidade em se adaptar a nova realidade. (Felizes, 2005: 180, 181)

Deste modo, é bastante comum considerar uma pessoa surda “aquela cuja
audigcdo é tdo falha (...) que ndo consegue entender, sem ou com a utilizacdo de um
aparelho auditivo, a fala através do ouvido” (Friscina, 1974 in Kirk e Gallagher, 2000).

Trata-se assim de uma conce¢do médico-pedagdgica, que ndo deixa de ser
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tradicionalista e de certo modo usual. Tal como nos relata Harlan Lane: “Recently |
asked a colleague (...) whether he thought that Deaf people have disability. “Of course

7n

they do,” he answered. “It’s common sense.”” (Lane in Bauman, 2008: 277) Para além
de se referir a surdez como deficiéncia como sendo uma verdade do senso comum,
gue toda a gente sabe, podemos ainda retirar desta resposta a esséncia da concecao
médico-pedagdgica, a qual perspetiva a surdez como uma deficiéncia ou até doenca e
dai a ansia do seu respetivo tratamento ou recuperagao. Ou seja, trazer os Surdos para
o mundo ouvinte, como se os estivessem a curar de uma incapacidade ou dificuldade
intelectual que os afasta do padrao de normalidade existente, transferindo assim a
Lingua Gestual para um plano secundario. (Valente, Correia, Dias, 2005: 82)

N3o deixa de ser curioso e representativo a perspetiva de Harlan Lane sobre os

nossos padrdes sociais de aceitacdo do que é diferente ou das “variacdes do normal” e

como a fronteira para a deficiéncia é tdao ténue como facil de transpor.

“(...) we accept differences in weight as normal, but gross obesity is a
disability; we accept differences in skin color as normal variation, but
we consider albinos to have a disability. Differing degrees of alcohol
consumption are not a disability, but alcoholism is. We all learn at
different rates — that’s normal human variation — but mental
retardation® is a disability (...) Mood variation is normal, but we
consider mania and depression as mental illnesses.” (Lane in

Bauman, 2008: 279)

A crianga surda, muitas vezes, é desde muito cedo diagnosticada como
diferente pelos especialistas que estdo em contacto com ela desde o seu nascimento e

gue se propdem a trata-la. Fardo uma descricao dos fatores bioldgicos que a tornam

2 The term Intellectual Disability covers the same population of individuals who were diagnosed

previously with Mental Retardation in number, kind, level, type, duration of disability (..) While
Intellectual Disability is the preferred term, it takes time for language that is used in legislation,
regulation, and even for the names of organizations, to change. (American Association on Intellectual
and Developmental Disabilities (2012). FAQ on Intellectual Disability. Acedido em 30/ 01/ 12, disponivel
em http://www.aaidd.org/content _104.cfm?naviD=22 )
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diferente da maioria e as suas possiveis consequéncias no desenvolvimento e
aprendizagens. (Lane, 1992: 37)

Tais diferencas poderiam ser esbatidas caso os respetivos especialistas
mencionassem “o reverso da moeda”, contrapondo as dificuldades ou a ndo aquisicdo
da linguagem oral a aquisicao da Lingua Gestual e ainda a perda auditiva ao aumento
da percep¢do visual. Mas o que acontece é apenas a descricdo das evidéncias
bioldgicas na perspetiva ouvinte. (Lane, 1992: 38)

Entdo, o afastamento do padrdo de normalidade, por vezes provocado por nds,
leva também a um afastamento social. Segundo Santana, as tentativas médicas em
curar o que é diferente, como se de uma doenca ou deficiéncia se tratasse, de forma a
normaliza-lo, permite que se pense que sdo estes processos de “normalizacdo” que no
fundo levam a criacdo de esteredtipos sociais, entre o que é “normal”, e por isso
aceitdvel, e o que é “desviante”, e por isso mal visto. “Em outras palavras, a
individualidade é vista como um desvio e, portanto, deve ser corrigida para adequar a
pessoa ao que é considerado normal, evitando-se a discriminagdo.” (Santana, 2007: 23)

O que vai ao encontro de Harlan Lane quando afirma que é a sociedade que no
fundo provoca o sentimento de diferenca e suas consequentes dificuldades, pois ao
olharmos a surdez como uma “enfermidade”, vamos tratar os Surdos segundo os
nossos padrdes culturais de deficiéncia. Vamos tentar perceber a causa da mesma,
verificar os tratamentos existentes, tudo no sentido de minimizar as desvantagens de
algo que aos olhos da maioria é indesejavel. (Lane, 1992: 33)

Transpde-se assim de uma realidade médica para a realidade social, que ndo é
muito mais favordvel a quem apresenta caracteristicas diferentes, pois conota quem
esta fora da “norma” de forma, geralmente, negativa, levando ao afastamento desses
individuos da maioria social, criando preconceitos (negativos), que chegam, por vezes,

a discriminagdo’. (Santana, 2007: 23)

3 Adiscriminac3o é a manifestacdo comportamental do preconceito. (Neto cit in Ferreira, 2003:39)
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2.2. A perspetiva sécio-antropoldgica

Skliar é um dos autores que refere uma perspetiva diferente da surdez, a sua
concecdo socio-antropolégica concebe a Surdez como uma caracteristica cultural.
(Skilar, 2001 citado por Afonso, 2008)

E uma perspetiva que se afasta da vis3o anterior, na qual o Surdo n3o sofre de
qgualquer tipo de doenca ou deficiéncia, mas que pertence a uma comunidade
especifica, que de facto é minoritaria, mas que nao deixa de ter a sua prépria cultura.

Considerada assim uma comunidade linguistica, ndo so pelo facto de haver uma
partilha da mesma lingua, mas também por se poder identificar nessa lingua um
sistema complexo, com parametros proprios, como a configuracdo da mao, a
localizagdo, o movimento e a orientacdo das palmas das maos, ou seja, estamos
perante a um sistema independente da lingua oral, mas que varia consoante o pais a
que pertencem, reveladora ainda de uma gramadtica especifica. Assim como é
considerada uma comunidade visual devido a produc¢do e compreensdo da lingua se
dar num sentido visuoespacial e ndo auditivo-oral como nos ouvintes. (Afonso, 2007:
51)

E garantir o acesso a esta é um dos principais objetivos desta perspetiva. Pois,
como afirma Maria do Céu Gomes (2010: 14) “Se for permitido aos surdos usar a sua
propria lingua, eles terdo um desenvolvimento cognitivo igual ao dos ouvintes.” O
contrdrio tera repercussdes negativas na construcdo de uma identidade surda, que é
natural para quem nasce sem audicao e, por isso, fazer com que os Surdos sejam
ouvintes que ndo ouvem, nao serd mais do que realcar a Unica diferenca que é a

audicdo ou falta dela. (Valente, Correia, Dias, 2005: 84, 85)

“(...) privar a criang¢a surda do contacto com a lingua gestual é
simultaneamente privd-la de contactar com a cultura surda e com
outras pessoas iguais a si. E (...) privd-la de construir uma identidade
surda, que lhe permitird a consciencializa¢Go e a aceitagcdo da sua

diferenca.” (Valente, Correia, Dias in Coelho, 2005: 85)
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Se é a falta de linguagem que faz com que os ouvintes afastem os Surdos da sua
humanidade, compreenda-se entdo a defesa da Lingua Gestual, como um ato de
defesa e afirmacdo dessa mesma humanidade, pois apesar de ndo ser oral, ndo deixa
de ser linguagem. Entdo, a Lingua Gestual é um dos elementos unificadores dos
individuos Surdos numa comunidade prépria, uma comunidade linguistica e visual.
(Santana, 2007: 32,33)

E a partir desta perspetiva que o Surdo serd aos olhos da sociedade, ndo um ser
portador de uma deficiéncia, mas portador de uma cultura diferente, tal como referem
Padden e Humphries (2005: 161) sobre a conce¢do de “Cultura Surda”, “It allows them
(os Surdos) to think of themselves not as unfinished hearing people but as cultural and

linguistics beings in a collective world with one another.”

2.2.1. Identidade, Cultura e Comunidade Surda

E nesta encruzilhada de lutas sociais, teorias e perspetivas, em que toda a gente
(ouvintes) opina e desencadeia acontecimentos sem sequer olhar o outro (Surdos)
com compreensao e abertura durante séculos a fio, que surge uma cultura muito forte,
unida, de certo modo fechada, no sentido de serem uma fortaleza protetora de quem
tanto mal ja lhes causou, ou seja, emerge um sentimento de pertenca a uma

comunidade prépria. Como nos dizem Padden e Humphries:

“The idea of culture offers the possibility of separation and inclusion
at the same time. Culture provides a frame for Deaf people to
separate themselves from an undefined group of those with hearing
impairments, but at the same time, they are included in the world of
human communities that share long histories, durable languages,

and common social practices.” (Padden & Humphries, 2005: 160)

O sentimento de pertenca ja existe, e em 1834 com a fundagdo da primeira

organizacao social surda, “Comité de Sourds-Muets”, comecga-se a tracar um rumo que
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vai ao encontro do aparecimento de uma comunidade politicamente reconhecida.
Com o desenvolvimento e transformacdo da estrutura desta primeira organizagao,
alargaram-se também as suas fungdes politicas. Entdo, juntando o reconhecimento de
caracteristicas comuns que os individuos surdos partilham com uma voz politica a falar
em nome dos mesmos, da-se de facto um surgimento de uma comunidade surda.
(Campos, 2005: 67)

Contudo, é de salientar que estes acontecimentos foram anteriores ao
Congresso de Mildo (1880), o qual, como ja foi referido, foi o causador de um
retrocesso sobre aquilo que ja se tinha conquistado. (Campos, 2005: 70) Foi mais um
marco causador, daquilo que mais tarde se ira chamar, uma “aculturacdo forcada” por
parte dos ouvintes, uma modificacdo dos padrdes culturais surdos de modo a se
aproximarem aos padrdes culturais ouvintes. (Ferreira, 2003: 36).

Pode-se dizer que tal retrocesso teve vida durante bastantes anos, até que em
1965 com o “Dictionary of American Sign Language” de Stokoe que primeiro se ouve
falar duma cultura surda. E a partir deste que comeca a haver uma consciencializacdo
sobre uma identidade surda e que os Surdos fazem parte de uma comunidade com
caracteristicas especificas, que levam a que tenham uma cultura propria. E ndo como
até entdo eram vistos, como alguns individuos incapacitados ou mesmo deficientes e
forcados a comunicar com uma lingua que nao lhes era natural.

E no apéndice desta obra, escrito pelo seu “colaborador surdo Carl
Cronenberg”, que nos aparece a primeira descricdio dos Surdos, utilizadores da
“American Sign Language”, como um grupo de pessoas cultural e socialmente

diferentes (Sacks, 2010: 119).

“(...) it devoted a section to the description of the “social” and “cultural”
characteristics of Deaf people who used American Sign Language. It was indeed unique
to describe Deaf people as constituting a “cultural group”.” (Padden in Adams, 2000:

343)
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Tudo o que outrora fora instituido, pelo Congresso de Mildo, comeca a
esvaecer e a década de 1970 é o despertar da “oportunidade de o povo surdo se
reconstituir.

O reconhecimento cientifico e juridico das linguas gestuais constitui o impulso
necessdrio para a recuperagdo da sua heranga cultural e conquista da historia futura.”
(Campos, 2005: 72)

Logo, o facto de haver uma partilha do mesmo modo de comunicagdo e seu
reconhecimento contribuiu para a unido dessas pessoas enquanto comunidade
cultural. Pois, tal como na comunicagao oral, a lingua tem um papel fundamental na
influéncia cultural, ou seja, a lingua (oral ou gestual) é cultura, assim como um
facilitador dos intercambios culturais entre individuos culturalmente diferentes.

Para além da lingua, a aceitacdo da Surdez como cultura implica também
conhecer “os seus valores, as formas de arte, as tradicbes, as organizagéo
interdependentes (...)” caracterizadores da mesma e ainda de que forma esses
individuos e o seu meio se relacionam e se influenciam. (Lane, 1992: 33)

Assim, tendo uma lingua prépria, equivalente as orais em termos de
complexidade e dependéncia do pais em questdo, tendo uma histéria inerente a essa
comunidade, vivéncias proprias de todo aquele que é Surdo, um olhar o mundo e
realidade diferente do ouvinte — relagdo individuo-meio — evidentemente que existira
a construcao de uma identidade surda, propria de uma cultura surda.

A construcdo de toda e qualquer identidade sempre foi influenciada pelo seu
passado, logo a surda nao sera diferente. Se nos referirmos a um passado social ou
histérico, a construcdo e vontade de afirmar uma identidade surda foi aumentando
devido a constante repressao e inferiorizagcdao que os ouvintes sempre lhes impuseram.
Dai, as constantes lutas travadas para se conseguir um lugar justo na sociedade, assim
como um reconhecimento identitario e cultural surdo tdo legitimo como o ouvinte.
(Campos, 2005: 59)

Se nos referirmos a um passado pessoal e baseando-nos no texto de Pacheco e
Caramelo, toda a construcdo identitdria comeca mesmo antes do nascimento, quando

os pais idealizam o filho como um filho perfeito. Porém, quando esse ideal é
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confrontado com uma realidade diferente da-se um choque bastante grande e, em
certos casos, bastante grave no seio familiar. E um choque que é denominado por
Faber como “a morte simbdlica” (Faber cit in Gallagher, 2000:11) do filho idealizado, o
gue leva de seguida a uma fase de luto e a sentimentos que costumam ser dificilmente
ultrapassaveis. Esta situacdo experienciada pelos pais acabara por influenciar a prépria

crianca. (Pacheco e Caramelo, 2005: 23,24)

“A passagem da cren¢a na crianca ideal para a aceita¢Go da crianca
real, passa, muitas vezes, e em maior ou menor grau, em fungdo da
distancia entre uma e outra, por processos de denegagdo e luto, que,
ndo sendo ultrapassados péem em causa a capacidade de se
reconhecer e de ser reconhecido como pessoa.” (Pacheco e Caramelo

cit in Coelho, 2005:23,24)

Com base nesta afirmacdao podemos dizer que a construcdo da identidade de
gualquer pessoa, sendo ela surda ou ouvinte, estara influenciada desde muito cedo.
Contudo, a da pessoa surda enfrentara um processo muito mais lento, longo e dificil,
gue ndao depende apenas do envolvimento familiar, mas também porque essa
construcdo sera feita através da comparacdo com o outro e terd lugar no seio de uma
maioria diferente (ouvinte). Essa comparacgdo sera feita através das caracteristicas que
aproximam os individuos e fazem com que tenham um sentimento comum de
pertenca, ou entdo pelas caracteristicas que afastam esses individuos afirmando assim
a singularidade de cada um.

Entdo o outro faz parte da formacdo da nossa identidade pessoal, quer pela
semelhanca quer pela diferenca, e tudo isso estara em risco se houver um afastamento
entre o individuo e o meio que o envolve. E uma distancia que é bastante visivel, quer
na educacgao, quer a nivel profissional, cultural e mesmo no que respeita o acesso a
informacdo mesmo quando parece que tais lacunas se estejam a esbater. O facto é que
0 acesso a informacao televisiva esta limitado a um certo nimero de programas e a

nivel cultural hd uma “relativa invisibilidade publica de criagées artisticas (teatro,
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poesia, musica visual,...) proprias da cultura surda”. (Pacheco e Caramelo in Coelho,
2005: 27)

Entdo, tdo importante como a luta para o reconhecimento deste grupo como
uma comunidade culturalmente diferente, serd a criacdo de oportunidades que
possibilitem a igualdade de acesso aos bens sociais (educacdo e saude por exemplo), o
gue implica um acesso as fontes de informacao. (Duarte, Ricou, Nunes, 2005: 126)

O desenvolvimento pessoal de cada um vai ser influenciado pelas
oportunidades dadas pela sociedade e vai influenciar a adaptacdo ou inadaptacdo a
mesma. Dai a importancia do reconhecimento da Lingua Gestual para que surjam essas
oportunidades e os Surdos se adaptem a sociedade de uma forma positiva e
participante. (Duarte, Ricou, Nunes, 2005: 127)

Contudo, e segundo Kauchakje, para além do poder politico, econdmico e
ideoldgico existe um quarto poder, o poder social. E quem ndo o detém — grupos
sociais minoritdrios — vé os seus direitos (educacdo, saude, trabalho por exemplo)
ameacados, muitas vezes esquecidos, gerando assim desigualdades, exclusdo e até
discriminacdo. (Kauchakje cit in Silva, Kauchakje, Gesueli, 2003: 64, 68)

No caso especifico dos Surdos, a falta de acesso a informacdo, é no fundo a
razdo que leva a que as injusticas sociais acontecam. Quando se fala em igualdade de
oportunidades, falamos intrinsecamente da importancia da legitimacdao da Lingua
Gestual na sociedade e sua utilizacdo. Pois, um grande problema é o facto de que a
aquisicdo de conhecimento estd muito relacionada a capacidade de receber
informagdo, contudo, a transmissdao da mesma é feita pela linguagem oral, pelo que os
Surdos estardo privados de uma aquisicdo imediata. O que nos prova que a tal
igualdade de oportunidades, que demanda o reconhecimento das diferentes
identidades, culturas ou necessidades especificas e a aceitacdo da convivéncia das
mesmas, seria um direito de qualquer cidaddo, mas ainda ndo estd assegurada.
(Kauchakje cit in Silva, Kauchakje, Gesueli, 2003: 70, 91)

Esta problematica da presenca (ou falta dela) da comunidade surda na
sociedade em geral também vai interferir em todo o processo construtivo da

identidade surda.
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Chegamos entdo a um ponto em que a Teoria da ldentidade Social de Tajfel
estd em evidéncia. No sentido em que as relagbes entre individuos podem ser
perspetivadas tanto dentro do mesmo grupo - relagdes intragrupais, ou seja, todas as
caracteristicas comuns aos individuos pertencentes aquele determinado grupo, como
acontece nos surdos e com isso afirmar a sua singularidade enquanto grupo, ou de
grupo para grupo - relagOes intergrupais, onde se pode observar com grande énfase a
diferenca entre individuos de grupos diferentes. (Pacheco e Caramelo, 2005: 28).

Este jogo de perspetivas transporta-nos par um dominio da cultura que destaca
o conjunto de caracteristicas comuns, mais especificamente marcadores culturais,
entre sujeitos e/ ou grupos e por isso os pdoem em relacdo de proximidade, o que
também pode ser denotado na comunidade surda. Deste modo, a cultura surda
poderd ser entendida como conjunto de marcadores que os individuos surdos
partilham, como a lingua e o passado por exemplo e, logo serd aquilo que os pde em
relacdo uns com os outros e com a realidade que os rodeia. Demarcando-os de outros
grupos, cuja realidade é outra e dai a partilha ser outra também. Ha uma diferenca
cultural entre grupos, mas uma semelhanca dentro de um mesmo (Pacheco e
Caramelo, 2005: 30).

Logo, serd impossivel dissociar esse contacto e intercdmbio entre a pessoa e o
seu meio da lingua. Pois, é esta que nos permite “a manipulacéo dos simbolos
necessdrios a emergéncia de uma cultura e uma consciéncia identitdria”, ou seja, é
através da lingua que é possivel um contacto e comunicag¢do entre o individuo e a sua
realidade. (Campos in Coelho, 2005: 60).

Ha, portanto, um jogo de dependéncia entre a cultura e a lingua, no sentido em
que a cultura ndo deixa de ser uma forma de comunicagdo e esta, por sua vez, seja
uma forma de expressao cultural. Acrescentando ainda o facto de que os intercambios
culturais ddo-se através da comunicacdo verbal ou ndo verbal. (Campos, 2005: 60, 61)

Assim sendo, a luta pelo reconhecimento da comunidade surda como
detentora de uma cultura prépria passara também pelo reconhecimento da Lingua
Gestual na sociedade ouvinte e estes “mecanismos de defesa sabiamente accionados

estavam longe de visar a rotura com a maioria” (Campos in Coelho, 2005: 67), mas sim

46



fazer com que as diferentes culturas e comunidades possam viver em comunhdo no
mesmo espaco social. (Pacheco e Caramelo, 2005: 32)

Contudo, o facto de a maior parte dos Surdos serem filhos de pais ouvintes,
leva a que se repense a transmissdo cultural entre geracdes. O facto de um Surdo
nascer no seio de uma familia ouvinte, pode levar a que a sua identidade nao se
desenvolva de forma “naturalmente surda” e aconteca quando em contacto com
outros individuos Surdos. (Afonso, 2007: 55)

Confirmando aquilo que Kroeber nos diz acerca da heranca social (e ndo a
hereditariedade organica), em que uma transmissao dos “usos”, como lhe chama, ndo
depende apenas daqueles que nos sdo familiares consanguineos, mas também dos que
ndo o sdo, que ja estejam mortos, permanecam vivos ou até sejam mais novos. Enfim,
gualquer pessoa que direta ou indiretamente tenha feito parte da nossa vida em
qualquer altura. Tal como acontece na transmissdo de uma lingua, ou seja, uma pessoa
aprende determinada lingua consoante o meio em que estd inserida,
independentemente da sua cultura de origem. A lingua é entdo um fator ndo
hereditario, mas sim uma heranca social. (Kroeber, 1993: 36, 47)

Porém, as influéncias ouvintes, provenientes dos seus pais ou familiares,
estardo presentes ao longo do desenvolvimento e crescimento da crianca em causa,
por este ser o meio envolvente com qual se d4d o primeiro contacto. E que, portanto,
para que a sua identidade surda se desenvolva (com outros Surdos) tera de haver
“uma ruptura simbdlica com o contexto familiar, conduzindo assim a uma “orfandade
cultural” que sé encontra reparagdo no grupo de pares”. (Afonso, 2007: 72)

Por consequéncia a isto, ou seja, a proveniéncia de cada um, e juntando a visdo
pessoal que cada Surdo tem de cultura, podera haver diferentes rumos culturais, ou
diferentes formas de os préprios Surdos olharem a sua identidade e cultura. (Afonso,

2007: 56,57)

“- surdos que se incluem no bilinguismo e biculturalismo e que s@o

membros da comunidade Surda;
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- individuos que sdo audiologucamente Surdos e que partilham a
cultura Surda com a comunidade Surda, mas ndo participam na
comunidade Surda;

- individuos Surdos que pertencem a grupos étnicos e que mantém
identificagdo com a comunidade Surda e com outras comunidades

culturais.” (Reagan in Afonso, 2007: 56)

2.2.2.Marcadores culturais surdos

Existem varios e diferentes marcadores culturais que podemos identificar no
mundo surdo, vao desde a lingua as artes, as proprias no¢des de luta ou viver em
grupo, sdo caracteristicas préprias destes sujeitos que fazem com que pertengam a um
grupo especifico (e ndo a outro) e que por elas os podemos reconhecer. Portanto,
podemos olhar os marcadores como aspetos caracterizadores, assim como fronteiras
entre individuos e grupos de individuos, no sentido de pertenca ou n3do pertenca a um
grupo. (Lopes, Maura Corcini , Veiga-Neto, Alfredo (2006). Marcadores Culturais
Surdos: quando eles se constituem no espago escolar. Revista Perspectiva. v.24. N2 3.
p.82. Acedido em 4/6/12, disponivel em:

http://www.periodicos.ufsc.br/index.php/perspectiva/article/view/10541/10078 )

O que entra em concordancia com as palavras de Coelho (2010: 21) em relagédo
ao conceito de “marcadores culturais”, que estes sdo “tracos culturais relevantes {...)
que contribuem para os processos de construcdo identitdria destes, no seio de uma
dada comunidade.”

Continuando com Lopes e Neto, referimos que os marcadores por eles
apontados, j& o foram explorados anteriormente neste estudo e, cremos que, todos
eles estejam interligados entre si, fazendo com que sejam aspetos caracterizadores de
individuos pertencentes a uma comunidade especifica.

Na nossa perspetiva esta cadeia de marcadores culturais surdos tem inicio com

o proprio facto de determinados individuos partilharem a realidade de serem Surdos,
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como dos diz Chiella, a “aproximag¢éo comega pela marca corporal da surdez”. (Chiella,
2007: 70) E, independentemente das diferentes perspetivas existentes sobre a Surdez
(médico-pedagdgica e sécio-antropoldgica) o facto é que, como nos diz Maura Corcini

Lopes (2007: 16),

“A surdez é um primeiro traco de identidade e ndo somente uma
materialidade sobre a qual apenas discursos médicos se inscrevem.
(...) Diferentes discursos criam distintos significados para a surdez,
porém nenhum deles pode negar a materialidade presente no

corpo.”

Entdo, é a partir daqui que podemos ir referindo os restantes marcadores
como, por exemplo, a partilha de um passado comum, que perspetiva a histéria da
realidade surda ao longo dos séculos, acrescentando o facto de ser uma realidade
bastante sofrida.

Este marcador histdrico traz como imediata consequéncia, outra marca pela
gual podemos caracterizar a comunidade surda, as lutas que desde sempre os Surdos
tiveram pela frente. Podemos perspetivar este marcador como uma grande luta, que
como nos mostra Coelho (2010: 78), se pdde ramificar em tantas outras como a luta
pelo direito de ser surdo, pelos seus direitos como cidadaos, pelas oportunidades
devidas, pela aceitacdo e por um lugar justo na sociedade e no mundo. Sdo portanto
lutas contra preconceitos e discriminacao, que sempre fizeram esquecer os direitos
destes individuos e ainda serd uma luta pelo reconhecimento de um meio de
comunicag¢do que ndo o oral, isto é, a Lingua Gestual.

E 3 volta deste marcador que se geram tantos outros. Antes de mais temos de
referir que, para além de uma caracteristica fisica e de um passado comum, é esta
lingua, que faz com que os Surdos se rednam e aproximem, como é natural e como
acontece com as linguas orais, e assim se criam lagos, sentimentos de pertenga a
determinado grupo e comunidade. Dai, ser considerado “um dos principais marcadores

da cultura surda” por Maria do Céu Gomes (2010: 45).
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Tudo o que foi referido até agora leva a que estes individuos tenham uma
conceptualizagdo, uma visdo do mundo proépria do ser Surdo, o que poderd ser
revelado nas artes produzidas pelos préprios. Se por arte entendermos a perspetiva do
mundo vista através olhos de quem a cria, entdo a arte com autoria de pessoas surdas
partilhara dessa mesma caracteristica.

Tendo como exemplo a realidade americana, a literatura surda (americana)
podera ser considerada um marcador cultural bastante forte para esta comunidade no
que se refere ao mundo das artes. Segundo Harlan Lane (1992:31), é uma area que no
contexto americano comeca a ser trabalhada desde muito cedo, como em contar as
histérias dos desenhos ou filmes ou, mais tarde, com relatos de personalidades
importantes surdas.

A literatura surda (americana) apresenta tantas formas como apresentaria a
literatura da comunidade ouvinte, como por exemplo, histdrias, lendas, romances,
poesia, pecas de teatro, anedotas, mas com a particularidade do tema ser centrado na
propria histéria dos Surdos. Isto é, nas suas proprias experiéncias, logo, na opressao
gue os ouvintes fizeram os Surdos viver. Para além de ser uma forma de expressar as
suas vivéncias, imaginacdo, criatividade e realidades, é com a literatura da Lingua
Gestual Americana (ASL — American Sign Language) que se da a transmissdo da
sabedoria, valores e orgulho de geragdo em geracao refor¢ando deste modo os lagos
que unem a gerac¢do mais jovem. (Lane, 1992: 30, 31)

Segundo Spencer existe um leque variado de narrativas surdas, para além das
narrativas pedagdgicas, que se referem a estratégias de ensino a Surdos, das politicas
gue se relacionam sobretudo com leis e das linguisticas, que “apelam pela diferen¢a e
autenticidade” da Lingua Gestual, as narrativas de identidade e das artes (como
literatura, teatro, anedotas, poesia) sdo as que se aproximam mais dos conceitos a
trabalhar neste estudo. (Spencer in Perlin e Strobel (2006). Fundamentos da Educacéo de
Surdos. Universidade federal de Santa Catarina. Floriandpolis. p.34 Acedido em 1/8/2012,
disponivel em: http://pt.scribd.com/doc/86578979/13/AS-POLITICAS-DE-INCLUSAO-
E-EXCLUSAO-SOCIAIS-E-EDUCACIONAIS) Pois, as narrativas de identidade sao

aquelas que remetem para o reconhecimento do ser-se Surdo por parte dos préprios
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sujeitos Surdos e as narrativas relacionadas com as artes sdo as que transportam em si

valores culturais surdos. Como nos diz Spencer sobre estas narrativas:

“...enfatizam e celebram a beleza e a complexidade de nossa lingua
de sinais, pedem respeito a nossa diferenca enquanto surdos,
constroem relacionamentos sociais e nos defendem das ameacgas a
nossa identidade, transmitem valores culturais motivando a troca de
experiéncias sobre o ser surdos, celebram o sucesso do surdo e do
povo surdo”. (Spencer in Perlin e Strobel (2006). Fundamentos da
EducacGo de Surdos. Universidade federal de Santa Catarina.
Floriandpolis. p.34 Acedido em 1/8/2012, disponivel em:
http://pt.scribd.com/doc/86578979/13/AS-POLITICAS-DE-
INCLUSAO-E-EXCLUSAO-SOCIAIS-E-EDUCACIONALIS)

Portanto, podemos retirar das palavras de Lane, Perlin, Strobel e Spencer, que a
literatura é um meio bastante importante no que toca a transmissdo de valores
culturais surdos, pode assim conter em si marcadores culturais surdos para que essa
transmissdo seja conseguida, celebrada e entendida por parte de quem |é.

Contudo, ndo queremos deixar a impressao que os marcadores culturais surdos
referidos sdo homogéneos, aplicdveis de igual forma a todos aqueles que sdo surdos.
Como também ja foi referido, existem caracteristicas que aproximam os individuos
pela semelhanca, porém nunca esquecendo que em cada um reside a diferenca que os
distingue uns dos outros. Diferengas pessoais, criadas pelas diferentes vivéncias, pelos

diferentes contextos que ao longo dos anos envolveram cada um.
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PARTE Il - Componente empirica
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CAPITULO | - Construgao do objeto de estudo

As controvérsias que sempre existiram a volta do termo Surdez, mais
especificamente a volta do que significa Cultura Surda foi o que realmente nos
motivou para a escolha do tema e realizacdo da presente pesquisa.

Tanto ja se falou e se discutiu sobre a existéncia de uma cultura prépria de
guem é Surdo e do que isso significa, que achamos pertinente tentar perceber isso
através de produgdes culturais de autores Surdos de dreas diferentes e tentar
reconhecer nelas marcadores culturais surdos que possam |a estar inscritos.

A compreensdo do conceito Surdez e Cultura Surda passa ndo so pelo
conhecimento da sua histéria (mundial e nacional), num sentido de se estar
familiarizado com o seu passado de forma a se conseguir compreender melhor o
presente, mas também pela consciéncia de que existe uma perspetiva que vai além de
um olhar médico que confina os surdos a um grupo de pessoas com um problema
fisico. Referimo-nos a perspetiva sécio-antropoldgica que nos remete para uma
concecdo cultural do povo Surdo, ou seja, que mesmo sendo através do traco fisico
gue a surdez abarca, eles tém a sua prdpria histéria, eles desenvolveram uma lingua
propria e logo, uma perspetiva do mundo diferente da nossa, o que terda as suas
repercussdes na construcdo da sua identidade.

E como tal, queremos perceber se isto tudo é transmitido nas suas produgoes

culturais através de algum marcador cultural especifico.

1.Definigdao da pergunta de partida, questoes de investigacao e

objetivos

Debrucando-nos assim sobre aquilo que queremos conhecer, num sentido mais
especifico, os marcadores culturais surdos que poderdao estar presentes em obras

como os desenhos do Professor Gouldo, o filme “Cacadores da Noite” de Zé Luis Rebel,
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nas personagens da atriz Sofia Quintas e nos livros da escritora Marta Morgado. E de
modo a guiar esta investigacdo num sentido o mais linear possivel, visto a
complexidade dos seus temas e daqueles que lhes estdo subjacentes, pareceu-nos
pertinente a formulacdo da seguinte questdo de partida:

- De que forma é que produtores surdos portugueses inscrevem nas suas

produg¢des marcadores culturais surdos?

Serd, portanto, um estudo que se posicionara na perspetiva de individuos-
autores/produtores Surdos, no que respeita a presenca de marcadores culturais surdos
nas suas proprias obras e quais esses marcadores, dai que os principais objetivos desta
investigacao sejam:

- Reconhecer marcadores culturais surdos presentes em obras de autores/
produtores Surdos portugueses;

- Analisar os marcadores culturais identificados;

- Reconhecer a existéncia de marcadores culturais idénticos em diferentes
obras;

- Analisar as motivagées e intencionalidades culturais dos autores/ produtores
surdos;

- Conhecer a perspetiva dos proprios autores/ produtores em relagdo ao

conceito de cultura surda.

Tendo optado por um estudo de natureza qualitativa decidimos ndao formular
hipdteses mas antes assentar a pesquisa em questdes de investigacdo que serdo Uteis
para guiar o nosso trabalho.

Assim, de acordo com os objetivos formulamos as seguintes questdes:

- Que marcadores culturais especificos se encontram nas obras destes autores/

produtores?

- Existem padrées comuns que podem ser interpretados como de pertenca a

uma cultura especifica?
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- Os autores/ produtores tiveram, a priori, intencionalidade de transmitir

valores culturais especificos da comunidade surda?

- Existe consciéncia por parte dos autores/ produtores dos marcadores culturais

identificados?

- Qual o conceito de cultura surda por parte dos autores/ produtores? E quais 0s

seus marcadores?

- Serdo os marcadores culturais a prova, ou uma das provas, de que existe uma

cultura surda?

2.Definicao da amostra

A necessidade da escolha de uma amostra, seja ela representativa de uma
populacdo ou ndo tendo essa possibilidade devido ao tipo de estudo que é, passa
normalmente pela impossibilidade de se “inquirir a totalidade dos membros do
conjunto.” (Pardal e Lopes, 2011: 54)

Sendo o nosso estudo de natureza qualitativa, e concordando com o que nos
diz Ruquoy (1997: 103), a escolha da amostra ndao foi baseada de facto na sua
representatividade numeérica, mas sim pelo seu cardcter exemplar, dai a diversidade
dos sujeitos entrevistados ser bastante importante.

Neste sentido, e indo ao encontro daquilo que Coutinho (2011:90,91) refere
sobre o processo de selecdo da amostra, ou seja, a amostragem, podemos afirmar que
nesta investigacdo esse processo é do tipo ndao probabilistico, pois ndo tem como
objetivo principal caracterizar a populacdo a qual os sujeitos pertencem. Assim sendo,

dentro da amostragem nao probabilistica, ainda podemos optar pelo tipo criterial, pois
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significa que “o investigador selecciona segmentos da populacGo para o seu estudo
segundo um critério pré-definido”, como no nosso caso é autores Surdos, em que a
diversidade estd presente nas diferentes dreas em que estes autores trabalham.

Posto isto, e de forma a dar resposta a nossa pesquisa, a escolha da amostra
dentro da populacdo Surda foi deveras importante, pois serd a nossa maior fonte de
informacdo, ou seja, é através desta que conseguiremos atingir os objetivos propostos.

Como tal optamos por um conjunto de individuos que sdao Surdos e também
implicados em producgdes artisticas e culturais enquanto cineastas, pintores, escritores
e atrizes.

Decidimos entdo escolher os presentes entrevistados pelo facto de trabalharem
em dreas diversas, de forma a termos uma perspetiva cultural através de formas de
arte diferentes. Ainda que a maior parte seja do Porto, o facto de serem de faixas
etarias diferentes, pode-nos dar uma nogao de realidades distintas, que se podem ter
transformado com o tempo. Acrescento ainda o facto da escolha desta amostra se ter
baseado no facto do trabalho destes produtores se ter evidenciado no seio das
producgdes culturais surdas.

Teremos assim o pintor, cartoonista e professor Francisco Gouldo, conhecido
pelo trabalho que tem vindo a desenvolver durante a sua vida, tanto como Surdo,
como professor e artista que é e cujos variadissimos trabalhos ndo sdo referentes
apenas a questdo da surdez, embora sejam esses que levaremos em conta para este
estudo. Sabemos que o professor Francisco Gouldo é “Surdo profundo e de nascenca,
tem 61 anos e é professor de Surdos hd mais de 34 anos. Licenciado pela Universidade
de Lisboa, actualmente professor no Instituto Antdnio Céndido {(...) estabelecimento
escolar, estatal e especializado na drea da surdez.” (Gouldo, Francisco (1998).
Francisco Gouldo Professor Surdo Portugal. Acedido em 10.1.2013, disponivel em:

http://profsurdogoulao.no.sapo.pt/)

Também foi possivel contactar com produtor e realizador Zé Luis Rebel de 29
anos que vai ganhando terreno com as suas produgdes como por exemplo “Cacadores
da noite” e mais recentemente “Ketchup”. Zé Luis é licenciado em Tecnologias da

Comunicagao Multimédia pelo ISMAI e ainda é o responsdvel pela criagdao do estudio
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GestoFilmes em setembro de 2011, com a intencdo de intervir em areas como
desenvolvimento de projetos, tratamento de videos, captacdo e divulgacdo,
desenvolvimento de cartazes, posters, imagens publicitdrias e panfletos, producdo de
videos/ filmes institucionais, curtas ou longas metragens e documentarios, design,
selecdo de personagens e cendrios, argumento, didlogo e guido e, por fim, fotografia
em cena. Um leque de areas bastante vasto, mas que todas elas apontam para um
objetivo principal, a comunicacdo e como se trata de um criador Surdo, o projeto é
pioneiro por isso mesmo, por “pensar na comunicagcéo com genéricos que transmitem
olhares, expressdes, interpretacdes, simbolos, cédigos, signos, desenhos, onomatopeia,
legendagem, Lingua Gestual Portuguesa e internacional.” (Rebel, Zé Luis (2011).
GestoFilmes. Acedido em 14.1.2013, disponivel em:
http://www.facebook.com/pages/GestoFilmes/2515034015479187?sk=info

Conseguimos ainda entrar em contacto com a docente de LGP e atriz Sofia
Quintas, que para além de ensinar meninos Surdos na Escola Augusto Lessa, e ter
terminado licenciatura em LGP pela ESE de Coimbra ha trés anos, é também atriz do
Grupo de Teatro de Surdos do Porto, na Associacdo de Surdos do Porto, ha varios anos,
tendo ja marcado presenca em pecas como “Quase Nada”.

Por fim, a nossa ultima entrevistada é a escritora Marta Morgado, que também
é ilustradora e professora de Surdos, especializada em LGP no ensino pré escolar, nos
12 e 29 ciclos do Ensino Basico no Instituto Jacob Rodrigues Pereira da Casa Pia de
Lisboa. Marta Morgado tem como obras ja editadas “Mamadu” de 2007, “Sou Asas” de
2009 e a mais recente “Luanda, Lua” de 2012. Esta também envolvida no projeto “A
turma de Jacob”, que acompanha os alunos Surdos dos 4 anos do 12 ciclo, segundo o

programa curricular de LGP.
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3.Metodologia da investigacao

De acordo com o que nos propomos estudar, o método que nos parece mais
adequado serd o método intensivo. E este que nos permitird uma compreensio
bastante completa do objeto de estudo, ou seja, possibilita-nos perceciona-lo na sua
globalidade, através de uma andlise intensiva, quer “em amplitude como em
profundidade, e utilizando todas as técnicas disponiveis, de uma amostra particular (...)
(ou no madximo, de um certo numero de unidades de amostragem) (...)”. (Greenwood in
Almeida e Pinto, 1975: 87)

Podemos, através das palavras de Greenwood, evidenciar algumas das
caracteristicas do método intensivo, que, por outras palavras, permite-nos um
entendimento profundo e global do que nos propomos estudar, tendo como amostra
um numero bastante reduzido de elementos, o que nos permite uma maior
proximidade com os mesmos, de forma a tentar saber como percecionam a realidade
em causa. Ou seja, o aspeto pessoal esta bastante presente neste método, pois existe
uma relacdo de maior proximidade entre entrevistador — entrevistado (do que nos
estudos quantitativos), como também iremos ver a relagdo que os entrevistados tém
relativamente ao tema a abordar, mais especificamente que sentido ou sentidos |he
dao.

Deste modo, podemos retirar ainda outro aspeto presente neste método que é
a ndo generalizacdo dos resultados, como afirma Bisquerra (1989: 257) “Estudios
intensivos en pequefa escala. — Se trata de estudios en pequefia escala que solo se
representam a si mismos.”

Optamos ainda por uma abordagem qualitativa pois permite-nos dar valor
aquilo que diariamente nos costuma passar ao lado, “pormenores” como gestos,
piadas, participantes de uma conversa, objetos, podem ajudar-nos a compreender
melhor aquilo que andamos a procura nesta investigacdo. O aspeto descritivo desta
abordagem, leva-nos a que as informagdes conseguidas sejam as palavras, o discurso
ou mesmo imagens do sujeito entrevistado e portanto a andlise informativa nunca

poderia ser reduzida, ela tem de ser analisada como um todo, pois é na sua totalidade
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que poderd estar a “mais valia” desta investigacdo. E uma abordagem que exige assim
“que o mundo seja examinado com a ideia de que nada é trivial, que tudo tem
potencial para constituir uma pista que nos permita estabelecer uma compreensdo
mais esclarecedora do nosso objecto de estudo.” (Bodgan e Biklen, 1994: 48,49)

Como nos diz Deslauriers, uma investigacdo qualitativa pode ser considerada
uma técnica interpretativa que foca mais a sua atenc¢do no significado do fenémeno
que se investiga do que na sua frequéncia, logo a nossa atengdo estar direcionada para
todo o discurso que o sujeito entrevistado nos possa fornecer. (Deslauriers cit in
Guerra, 2006: 11)

O que vai aproximar-nos do “paradigma interpretativo” de Erikson sobre a
investigacdo qualitativa, no sentido em que este esta relacionado com o significado
gue o préprio autor ou mesmo aqueles que interagem com ele ddo as a¢ées. (Erikson
cit in Lessard-Hébert, 1990: 39) Pois, é a partir da interpretagdo dos sujeitos, ou seja,
do significado que eles ddo as acdes que iremos construir o conhecimento, tanto a
nivel de individuo, como a nivel de individuo que pertence a determinado grupo.

E um paradigma que nos permite ainda ter uma perce¢do mais imediata do
fendmeno a estudar, dado que os significados variam consoante os grupos a que
pertencem os individuos, pois terdo dindmicas e interacGes diferentes e nunca
esquecendo também que tais significados estdo constantemente a ser reconstruidos.
Assim como poderemos ter uma visdo mais afastada do contexto social, posto que,

como nos diz Erikson,

“Os significados possuem uma historia, isto é, que eles podem estar
ligados, na origem, a uma cultura mais vasta do que aquela do meio
imediato; esta cultura é definida (...) como uma aprendizagem de
normas que guiam as percepgdes, as convicgles, as acgdes e a
avaliagdo das accbes dos outros.” (Erikson cit in Lessard-Hébert,

1990: 42)
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E portanto um paradigma (interpretativo) que espelha em muito a esséncia
desta investigacdo (qualitativa), nomeadamente no que respeita a compreensao de um
dado fendmeno a partir daqueles que pertencem a um grupo especifico, os Surdos.

Concluimos a partir daqui que o presente estudo é uma investigacdo que, de
facto, passa por uma descricdo, um relato, mas que também vai além disso mesmo
(“paradigma interpretativo”), e, por isso, achamos ser o estudo de caso a metodologia
mais apropriada ao que nos propomos. (Bell, 1997: 23)

Um estudo de caso significa que o investigador pode investir o seu tempo de
pesquisa em identificar e compreender ndao um caso com um elemento em concreto,
mas também uma determinada situacdo ou ainda, como acontecera no nosso estudo,
um caso constituido por mais do que um elemento. E pelo facto de cada “organizacao”
a estudar, neste caso a comunidade surda, apresentar caracteristicas singulares, muito
proprias, foi indispensavel, e de certo modo obrigatdrio para uma boa compreensao, a
identificacdo de tais caracteristicas, assim como elas podem influenciar a tal
construcdo identitaria (surda). (idem)

O que de imediato nos transporta para o que Lidke e André (1986: 17) referem
como aspetos Unicos daquilo que se estuda. No sentido em que, a area de estudo
envolvida (surdez) na investigacdo poderd ja ter sido motivo de outras tantas e por
motivos semelhantes, ou seja, irlamos pecar pela similaridade do ja existente.
Contudo, o segredo do interesse, segundo estes autores e opinido que partilhamos,
“incide naquilo que ele tem de unico, de particular(...)”. Portanto, “quando queremos
estudar algo singular, que tenha um valor em si mesmo, devemos escolher o estudo de
caso.”

Estes autores referem ainda uma série de caracteristicas, perfeitamente
aplicaveis aquilo que pretendemos com a utilizagao desta metodologia, sendo elas o
facto do estudo de caso visar uma descoberta, pois mesmo havendo um ponto de
partida, como o quadro tedrico, esse ndo serd mais do que isso mesmo, um
pressuposto inicial que nos levarda a descoberta de algo novo, que poderd ser
acrescentado ao ja existente. A interpretagao em contexto serd outro aspeto a ter em

conta, pois refere-se a importancia do contexto (como ag¢des ou perce¢bes envolvidas
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em que o produz) em que o objeto de estudo é produzido e que serd tomado em conta
nesta metodologia. Tal como o sera o facto de se procurar aqui um retrato completo e
profundo de determinada realidade, ou seja, ha uma relacdo com o que ja foi referido
sobre o método intensivo e abordagem qualitativa, em que se tem de ter em conta as
varias dimensdes que o objeto de estudo pode apresentar, o que nos leva a olhar para
ele como um todo. A variedade de fontes de informacdo remete-nos para as diferentes
hipdteses de recolha de dados, podendo assim cruza-los com o fim de descobrir “novos
dados, afastar suposicbes ou levantar hipdteses alternativas”. Um estudo de caso
procura ainda representar diferentes pontos de vista ou opinides sobre uma mesma
realidade e a sua recolha ajudara o investigador (e futuros leitores) a formar as suas
préprias conclusdes. Por fim, esta metodologia permite-nos uma recolha de dados
informativos de diferentes formas, como “dramatizacbes, desenhos, fotogrdfias,
colagens”, assim como nos possibilita ter relatos escritos num estilo mais informal ou
narrativo, ou seja, é mais acessivel, pois faz com que haja uma comunicacdo “direta,
clara e bem articulada do caso e num estilo que se aproxime da experiéncia pessoal do
leitor.” (Ludke e André, 1986: 18,19,20)

Acrescentamos ainda que ndo é de todo nossa intencdo, nem a metodologia a
adotar nos permitiria, generalizar qualquer conclusdo que retiremos no final de todo o
processo de investigagdo. Pois, tanto a selecdo da amostra, que nos remete para a
explicacdo e interpretacdo de situacdes particulares, como a limitacdo do objeto de
estudo a uma determinada drea ndo nos permitem fazer generalizagbes quanto as
conclusdes da investigacao, logo uma das caracteristicas desta metodologia é ser nao
generalista. (Bell, 1997: 24)

Esta investigacdo enveredou pelo estudo de caso, mas em certos aspetos
aproxima-se do estilo etnografico, no sentido em que o publico alvo deste estudo é de
facto um grupo, que é minoritario no seio desta sociedade ouvinte. Pois, o que de
facto se pretende é aprofundar conhecimentos sobre um grupo, os Surdos, e mais
especificamente sobre um aspecto cultural referente ao mesmo, ou seja, os
marcadores culturais que poderdo estar presentes nas obras de produtores culturais

Surdos portugueses e como afirmam Bodgan e Biklen “a tentativa de descricdo da
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cultura ou de determinados aspectos dela designa-se por etnografia.” (Bodgan e

Biklen, 1994: 57)

4.Técnicas de recolha de dados

Tendo em conta o tipo de estudo escolhido a técnica que achamos ser a mais
indicada para a recolha de dados serd a entrevista. Pois, tanto nos permite ir
adaptando a mesma ao longo de todo o contacto com o entrevistado, como também
nos permite um contacto proximo com o sujeito, no sentido em que poderemos obter
informacdo ndo sé pelo conteddo do seu discurso (gestual), mas também pelas
emocdes que podem mostrar durante a mesma, que muitas vezes ndo sao percetiveis
na escrita. (Bell, 1997: 118)

Tal como nos afirma Quivy e Campenhoudt (1998: 192), é com a entrevista que
se dd uma verdadeira troca, em que o sujeito “exprime as suas percepgdes de um
acontecimento ou de uma situag¢do, as suas interpretacdes ou as suas reac¢ées”.

Ruquoy (1997: 86) complementa a vantagem da entrevista se poder basear
numa relagdo direta entre o sujeito e o entrevistador com uma outra, que é o facto de
em determinadas situagbes ambos os intervenientes, por motivos diversos, ndo
poderem estar juntos para a realizar. O que ndo é impedimento para esta técnica, ou
seja, a entrevista poderd ser realizada a longa distancia (via telefone ou e-mail por
exemplo), embora faga com que a relagdo entre os intervenientes tome um caracter
indireto, o facto é que a realizagdo da mesma ndo estara em causa.

Por diversas razdes a entrevista parece-nos o meio mais Uutil a recolha
informativa para esta investigacdo. E dentro do leque dos tipos de entrevista existente,
gue vai desde a entrevista totalmente formalizada até a informal, o modelo mais
adequado parece-nos a entrevista semidiretiva ou semidirigida referida por Quivy e
Campenhoudt (1998: 192), a qual se encontra a um nivel intermédio em termos de

abertura/ fechamento das questdes ou tdpicos a tratar. E um tipo de entrevista em
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gue o principal objetivo vai ao encontro do nosso, que é “receber informacéo por parte
do entrevistado”, portanto, utilizando-o, sera a melhor forma de isso acontecer.

A origem deste tipo de entrevista, segundo Ruquoy (1997:92,93), é Carl Rogers,
gue a denominava entrevista terapéutica, pois utilizava-a em psicoterapias para que os
seus pacientes se conseguissem exprimir e libertar melhor dos obstaculos que os
impediam de ver a realidade através do seu préprio discurso e com a orientacdo do
terapeuta. Reportando esta realidade para a investigacdo, o que muda é o objetivo da
entrevista, que em termos terapéuticos era libertar o individuo dos seus préprios
entraves e logo atingir uma mudanga pessoal e o seu impulsionador, que é o sujeito.
Em termos de investigacdo, o desejo de conhecimento é o que impulsiona a sua
realizacdo, a qual é (apenas) iniciada pelo investigador.

Logo, ele terd a possibilidade de conduzir a entrevista com o apoio de
perguntas-guia, embora ndo esteja condicionado pela ordem ou formulagao
previamente pensada. Como nos dizem Quivy e Campenhoudt (1998: 193) ““deixard
andar” o entrevistado para que este possa falar abertamente, com as palavras que
desejar e pela ordem que lhe convier” ou como refere Ruquoy (1997:87) o sujeito tem
a possibilidade de estruturar “o seu pensamento em torno do objecto perspectivado.”
Situacdo em que apenas teremos de estar atentos em redirecionar a entrevista para os
nossos objetivos sempre que necessario.

Assim como nos sugerem Bodgan e Biklen (1994: 135), uma das vantagens que
uma entrevista nos pode apresentar sera a abertura dos tdpicos inscritos na mesma,
fazendo com que o entrevistador n3o esteja preso aquilo que concebeu previamente,
assim como permite ao sujeito entrevistado “a oportunidade de moldar o seu
conteudo.”

E este o cariz da entrevista qualitativa, ou seja, a possibilidade de moldagem,
adaptacao e aperfeicoamento da mesma conforme o contacto entre os intervenientes
da “conversa”, tal como o desenrolar da mesma.

Ao que Lidke e André (1986: 34) acrescentam que, para além do cardacter
adaptativo desta técnica, o facto de permitir corre¢des e esclarecimentos durante a

mesma, acrescenta-lhe um cariz muito mais eficaz e ainda afirmam que uma das
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grandes vantagens da entrevista, se bem aplicada, serd a “captacdo imediata e
corrente da informagdo desejada com qualquer tipo de informante e sobre os mais
variados topicos” ao contrario de outras técnicas de recolha de dados.

Num trabalho de investigacdo como este ndo nos podemos esquecer que o
entrevistado é a nossa fonte informativa mais valiosa, portanto, e para a concretizagao
dos nossos objetivos sera da maior importancia respeitd-lo ouvindo-o, pois muitas
vezes também se escapam pormenores que para nés (entrevistadores) poderao ser
irrelevantes, mas que para o entrevistado poderdo ser da maior importancia. Temos de
ter sempre em conta que estaremos em contacto com uma realidade que ndo a nossa
e se a queremos conhecer e compreender, s serd possivel e fara sentido se pudermos
“ouvir” o outro. O que nos reporta para os chamados “informadores privilegiados”,
isto é, o entrevistador terd obviamente o poder de direcionar a entrevista, mas no
fundo serdo os entrevistados os controladores da mesma, por estar neles a informacgao
gue queremos saber e dai a adquirirem tal estatuto. (Guerra, 2006:18)

Assim sendo, Liidke e André (1986: 34) manifestam-se sobre esta técnica de
recolha de dados afirmando que se “houver um clima de estimulo e de aceitagéo

mutua, as informagdes fluirGo de maneira notdvel e auténtica.”

5.Instrumentos

Os instrumentos utilizados em todo o processo de investigacdo foram
escolhidos com grande cuidado para que a pesquisa se desenvolvesse da forma mais
assertiva e integra possivel.

A escolha de um método intensivo, de uma abordagem qualitativa e respetiva
metodologia de estudo de caso, foram as opc¢Oes que desde inicio mostraram ser
aquelas que realmente se enquadravam ao tipo de estudo que pretendiamos. Ou seja,

seria e é através destas que conseguimos dar resposta aos nossos objetivos,
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compreendendo a realidade em causa no seu todo, e também saber que sentido os
individuos selecionados ddo a essa mesma realidade.

Deste modo, a recolha de dados através de entrevistas seria indispensavel. A
entrevista escolhida é de tipo semiestruturado, pois € o que nos vai permitir uma
aproximacdo mais informal com os sujeitos, que serdo as nossas fontes de informacao,
e assim ter acesso as suas opinides ou perspetivas pessoais, ndo os “forcando” a
responder a perguntas fechadas, mas sim abrir-lhes o caminho para poderem falar
daquilo que Ihes é mais importante, e consequentemente serd o mais importante para
nos também. Claro que sempre que necessario serao orientados de volta para as linhas
tematicas previamente pensadas pelo entrevistador.

Todas as dimensoes utilizadas foram, no fundo, uma forma de termos uma
percecdo mais global dos entrevistados, conhecé-los melhor e tentar perceber de que
forma as suas “vidas” até ao dia de hoje, que sdo produtores Surdos, influenciaram na
producdo das suas obras. Este é o facto de apenas ter sido utilizado um guido de
entrevista, ou seja, apesar de serem produtores de diferentes areas, o nosso objetivo é
0 mesmo para todos. Apenas tivemos de alterar algumas questdes para a Sofia Quintas
visto esta ser atriz, aquela que interpreta as pegas, o que para nds nao deixa de ser um
trabalho de producdo artistica.

Assim sendo, a entrevista utilizada é constituida por cinco dimensdes, sendo a
primeira relacionada com o processo criativo dos produtores, para que percebamos o
caminho que percorreram desde o surgimento da vontade de criar, passando pelas
obras em si e sua divulgacdo até a perspetivas futuras sobre as producdes em geral.
Em segundo lugar temos a dimensdo referente a cultura surda, pela qual tentaremos
entender o que cada um pensa sobre o assunto, em terceiro o ambiente ou fatores
sociais vivenciados que possam ter influenciado o facto de se terem tornado criadores
Surdos. A dimensdo quatro tem que ver com a realidade escolar, por também
pensarmos ter sido um possivel potenciador da criatividade dos autores, que os levou
ao gosto pela arte que fazem. E, por fim, temos a identificacdo pessoal e familiar dos
entrevistados, tentando assim conhece-los melhor e perceber um pouco da sua

historia pessoal.
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Quadro 1 — Dimensoes

Dimensodes

Processo criativo dos produtores

Cultura Surda

Fatores Sociais

Realidade escolar

Identificagdo Pessoal

6.Procedimentos de recolha de dados

Estando delineada a estrutura da entrevista, assim como a escolha da amostra,
passamos de seguida ao contacto feito com os elementos da mesma.

O primeiro contacto foi feito via e-mail, com uma breve explicacdo do que se
pretendia com o estudo e logo com as entrevistas e também explicitando alguns
aspetos como a presenca de intérprete e revelacdo da identidade, o qual foi
positivamente atendido por todos os autores/produtores culturais.

O professor Francisco Gouldo disponibilizou-se desde logo a cooperar/ajudar
connosco, embora por razoes de saude estivesse impedido de sair de casa e, por isso, a
entrevista realizou-se via Messenger e, por questdes de hordrios, teve de ser dividida
em quatro sessoes, nos dias 25 de outubro, 6 de novembro, 4 e 11 de dezembro de
2012.

O produtor/ realizador Zé Luis Rebel também atendeu de imediato o pedido de
participacdo nesta investigacdo, disponibilizando-se prontamente a marcacdo da
entrevista. Com a necessidade de uma intérprete, foi preciso conciliar os horarios dos
trés para a sua realizacdo, que ocorreu num centro comercial, no dia 21 de novembro

de 2012, em apenas uma sessao.
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Sofia Quintas, jovem atriz, também se disponibilizou a ajudar neste estudo. A
entrevista foi realizada numa Unica sessao, no dia 7 de fevereiro de 2013, num centro
comercial, na qual esteve presente uma intérprete.

Por fim, foi-nos possivel entrevistar a escritora Marta Morgado, no dia 22 de
fevereiro de 2013. O facto de ser de Lisboa, e pela incompatibilidade de horarios, que
nos impossibilitou um encontro pessoal, levou-nos a que a entrevista sé fosse possivel
via Skype. Estando Marta Morgado acompanhada (pessoalmente) de uma intérprete,
esta comunicava connosco pelo Skype e fazia o trabalho de interpretacdo para a
escritora e desta para nds.

Em todos os casos, no momento da primeira entrevista, pedimos novamente
autorizacdo para revelarmos a identidade de cada um, que foi aceite sem qualquer
reserva, tendo preenchido o pedido de consentimento informado.

Deste modo e apds a realizagdo das mesmas, passamos para a analise dos
dados recolhidos, de forma a dar resposta as questdes de investigacdo previamente

formuladas.

7.Métodos e técnicas de tratamento de dados

“It is necessary to do detailed, intensive, microscopic examination of the data in order
7”7

to bring out the amazing complexity of what lies in, behind, and beyond those data.

(Strauss, 1987: 10)

Para o tratamento dos dados recolhidos, optamos pela analise de conteudo
intensiva pelo facto de estar a ser trabalhado um método intensivo e uma abordagem
gualitativa e porque a informacdo a retirar dessa recolha serd a fonte a utilizar para
responder as questdes a que nos propomos. Assim como nos permite uma anadlise de

informagao “e testemunhos que apresentam um certo grau de profundidade e
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complexidade (...”) como analisar ideologias, representacdes ou mesmo producoes
culturais e artisticas. (Quivy e Campenhoudt, 1998: 227, 230)

Baseamo-nos ainda nas palavras de Bardin (1994: 9), no que respeita a analise
de conteudo, pelo facto de expressarem aquilo que pretendemos com a utilizacdo da
mesma. Diz-nos entdo que a andlise de conteddo é um instrumento de recolha de
informacdo que “absolve e cauciona o investigador por esta atrac¢éo pelo escondido, o
latente, o ndo-aparente, o potencial de inédito (do ndo-dito), retido em qualquer
mensagem.”

Pois, é da anadlise e interpretagao do discurso dos sujeitos entrevistados que
iremos retirar a informacdo necessaria de forma a dar resposta aquilo que nos
propomos, tendo em conta também a nossa pretensdo, em ter o cuidado, de nao cair
em interpretacdes espontaneas e instintivas do discurso em andlise. O que vai ao
encontro do que Bardin (1994: 28) refere como o “dizer ndo “a leitura simples do

II/ 77

real””, que por si sO ja podera conter alguma informacdo, mas que se for feita em
profundidade podera ser muito mais enriquecedora para a investigacao.

Entdo como se trata, no fundo, de uma interpretacao coerente do conteludo do
discurso em causa, ndo podemos por de parte aquela que, segundo Bardin (1994: 38,
39), é a verdadeira intencdo desta técnica de recolha de dados, que é a inferéncia, ou
seja, o processo dedutivo que nos levara a interpretacao légica do contelddo discursivo
e ainda nos ajudard a descobrir tanto as causas como as consequéncias de
determinado enunciado. O que ndo é mais do que aquilo que pretendemos com o
presente estudo, ou seja, tentar descobrir, a partir de indicadores que poderao estar
inscritos no discurso de autores Surdos, de que forma as suas produgdes acarretam em
si marcadores culturais surdos.

Tudo isto estd intimamente relacionado com a descoberta do que Bardin e
outros autores franceses denominam como “condi¢des de producdo”, estas sdo o
objeto da analise de conteldo e é a partir destas que poderemos iniciar o processo

inferencial do conteldo discursivo das entrevistas a tratar, nunca esquecendo que “a

leitura efectuada pelo analista, do conteudo das comunicacbes ndo é ou ndo é
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unicamente, uma “leitura a letra”, mas antes o realcar de um sentido que se encontra
em um segundo plano.” (Bardin, 1994: 40, 41)

Especificamente no nosso caso, as condi¢cdes de producdo tém que ver com o
emissor, pois iremos conhecé-lo melhor através do que nos dird, ou seja, através da
sua mensagem. A qual ndo serd mais do que o foco principal da nossa andlise, ou por
outras palavras, a mensagem serd o elemento essencial, sem o qual ndo existiria, todo
este processo de andlise de conteudo. Neste ponto, reteremos a nossa atencdo no
cddigo da mensagem, que nos revelara aspetos de um foro mais formal e descritivo
daquilo que foi dito, mas ainda mais na sua significacao, a parte da mensagem que
estd mais relacionada com o contelddo, com os temas ou assuntos inscritos na mesma.
(Bardin, 1994: 134, 135)

Neste sentido, e dentro do leque das técnicas utilizadas pela andlise de
conteudo que Bardin (1994: 155, 156) propde iremos optar pela andlise de avaliacdo,
em que se ird perceber a posicdo do sujeito no que refere ao objeto de estudo (no seu
proprio discurso), quer através das suas opinides ou descricées (referidas também
como atitudes), isto é, tenta-se perceber a direcdo e a intensidade da opinido do
sujeito entrevistado. Sendo a direcdo “o sentido da opiniGo sequndo um par bi-polar,”
gue normalmente balanca entre uma opinido mais favordvel ou positiva e o seu
oposto, mas que porventura se poderd encontrar num estado intermédio, a
ambivaléncia e a intensidade o marcador da “forca ou grau de convic¢do expressa.”

Outra técnica nos chamou a atenc¢do para a analise de contelddo que é a analise
de enunciacdo, em que o foco estard no conteddo do discurso, o qual podera ser
olhado através do elemento palavra ou frase, sendo estes o produto de um processo e
ndo simplesmente um dado paralisado. Bardin (1994: 170, 175) afirma que o “discurso
ndo é um produto acabado mas um momento num processo de elaboragdo, com tudo o
que isso comporta de contradicbes, de incoeréncias, de imperfeicoes” e da-nos o
exemplo das entrevistas, durante as quais os sujeitos sdo espontdneos, mas a0 mesmo
tempo influenciados pela situacdo em si. Principalmente nas entrevistas que nao sao
diretivas, o que requer uma atencdo redobrada ao fator “légica (intrinseca) do

discurso”, que se refere ao arranjo e a dinamica do discurso, ou seja, as relagdes entre
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as proposicoes (afirmacbes, declaracdes) ao longo da entrevista, visto que uma
entrevista, como a nossa, semi-diretiva, prevé alguma autonomia do entrevistado.

Como nos diz Guerra (2006: 69) sobre esta técnica de tratamento de dados a
andlise de conteudo pretende descrever as situacbes, mas também interpretar o
sentido do que foi dito, o que nos leva a referir o processo de transcricio das
entrevistas, para que nao houvesse engano na informagao conseguida.

O facto de trés entrevistas terem sido realizadas com a presenca de intérprete,
em tempo real, fez com que a estrutura do discurso anotado fosse, em grande parte,
igual a estrutura da LGP, o que nos levou a um ajustamento, apenas, estrutural das
entrevistas para a estrutura da Lingua Portuguesa. O mesmo sucedeu com a entrevista

realizada via internet, em que o discurso foi escrito pelo entrevistado.
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CAPITULO Il - Apresentagio e discussio dos resultados

1.Definicdao de categorias

Para a andlise dos dados recolhidos nesta investigacdo tomamos um rumo
categorial que nos facilitou a compreensao dos discursos conseguidos. Optamos deste
modo por um formato em grelha, que nos permitiu uma distribuicdo das citacdes dos
entrevistados pelas categorias e suas subcategorias, nunca perdendo de vista a
esséncia do conteddo das suas respostas, levando assim a uma leitura sintética e
essencial.

Com isto, conseguimos ter a percecdo ndo s6 do ponto de vista de cada
entrevistado enquanto individuo (experiéncias de vida pessoais), mas também de cada
individuo como sendo Surdo, ou seja, pertencente a comunidade surda. S3o as suas
experiéncias, as suas perspetivas, no fundo, os seus percursos pessoais e profissionais
gue dao forma a este estudo.

A andlise categorial permite-nos comparar esses percursos, essas experiéncias,
gue embora em areas diferentes, ndo deixam de ter em comum o facto de serem
producgdes culturais surdas e assim perceber que marcadores poderemos encontrar I3
inscritos.

Para uma melhor percecdo do que pretendemos com as categorias escolhidas e
suas subcategorias, apresentamos um quadro que contém cada uma com uma breve

explicacdo:
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Quadro 2 — Resumo das categorias

Categorias

Subcategorias

A. Processo Criativo:

Todo o percurso que cada individuo percorreu
desde o surgimento da vontade de criar até as
suas perspetivas futuras sobre as producoes
culturais surdas.

B. Cultura Surda:

Consideragdes pessoais sobre o fendmeno e suas
influéncias presentes na vida e obras dos
entrevistados.

Al. Inicio do processo criativo: como surgiu o
gosto pela arte que praticam.

A2. Motivagao para a produgdo: as razdes que 0s
levaram a se tornarem produtores de
determinada area artistica.

A3. Intencionalidade para produgdo: a existéncia
de alguma intencdo especifica na producdo de
determinada obra.

A4. Temadticas: os assuntos presentes nas suas
produgées.

A5. Representagao da realidade surda nas obras:
se as suas producdes retratam de alguma forma a
realidade surda.

A6. Publico-alvo: saber se as obras se destinam a
um publico especifico ou nao.

A7. Transmissao de alguma mensagem: saber da
existéncia de alguma mensagem intrinseca da
obra.

A8. Processo de divulgagao das obras: como foi o
percurso das obras até chegarem a publico.

A9. Razbes para haver poucos produtores:
perceber as razdes deste facto segundo a visdo de
cada individuo.

A10. Futuro das produgdes surdas: conhecer a
perspetiva pessoal de cada um sobre o futuro das
produgdes surdas.

Al11. Projetos futuros: o que tencionam fazer,
artisticamente, no futuro.

B1. Conhecimento anterior de produgdes surdas
e ouvintes: saber da existéncia de obras de
autoria surda e ouvinte conhecidas pelos
entrevistados.

B2.

Influéncias das produgoes: refere-se as
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C. Fatores Sociais:

Vivéncias que possam ter tido e que os possam
ter influenciado em se tornarem criadores.

D. Escola:

Refere-se a realidade escolar vivenciada por cada
um.

influéncias que as obras ja conhecidas
anteriormente possam ter tido nas suas proprias
producdes.

B3. Relagdo entre a sua producdao e a cultura
surda: contribuicdo das suas obras para a
afirmagdo de uma cultura surda.

B4. Representa¢dao de cultura surda: a forma
como cada um perspetiva a cultura surda.

B5. Manifestacao de cultura surda: saber como é
que esta cultura se pode manifestar.

B6. Representac¢ao do que é ser Surdo: refere-se
a forma como cada entrevistado vé o “ser-se
Surdo”, as diferengas na forma de olhar o mundo.

B7. Representagao da realidade surda: refere-se
a perspetiva que cada um tem sobre a sua
realidade (surda).

C1. Influéncia da sociedade na produgao: refere-
se a algum tipo de influéncia que a sociedade
possa ter exercido sobre o entrevistado e que o
tenha levado a producdo artistica.

C2. Circulo de amigos: refere-se aos amigos que
faziam parte da sua vida.

D1. Frequéncia em Jardim de Infancia ou escola,
regular ou unidade especial: saber como foi o
inicio do percurso escolar de cada um.

D2. Frequéncia em atividade extra curricular:
refere-se a possibilidade de frequéncia em
atividades para além das disciplinas curriculares.

D3. Professores Surdos ou ouvintes: refere-se ao
tipo de realidade presenciada em sala de aula,
relativamente ao professor.

D4. Relagdao aluno - professores: que tipo de
relagdo havia entre o professor e os entrevistados.

D5. Influéncia dos professores/ escola na
formagdo pessoal e/ ou profissional: saber se
algum professor, ou mesmo a prdpria instituicao
que frequentaram, teve algum tipo de influéncia
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das suas opgdes futuras quer a nivel de
crescimento pessoal ou profissional.

E. Identificagdo pessoal:

Perceber de onde vieram e conhece-los melhor
através alguns episddios das suas histérias | E1. Surdez pré ou pds- lingual: saber quando se
pessoais. soube da surdez de cada entrevistado.

E2. Contacto precoce com gestos ou LGP: refere-
se ao tipo de contacto que os familiares com
quem viviam lhes proporcionaram com os gestos
e/ ou LGP.

E3. Histdrias contadas na infancia: refere-se ao
facto se lhes eram contadas algum tipo de
histdrias infantis durante a sua infancia.

E4: Utilizacdo de memdrias pessoais para as
produgdes: refere-se ao facto de recorrerem as
suas proprias memorias para as suas producgdes
artisticas.

Apresentadas todas as categorias e subcategorias utilizadas na analise dos
dados recolhidos num quadro geral, passaremos de seguida a uma andlise especifica

de cada uma, tendo em conta o discurso dos entrevistados sobre as mesmas.

2. Analise categorial dos discursos

2.1. Processo Criativo

A primeira categoria a termos em conta na analise categorial relaciona-se com
0 processo criativo de cada um dos entrevistados, por outras palavras, esta categoria
refere-se a todo o caminho percorrido pelos mesmos desde o seu inicio, até as suas
perspetivas futuras. Para entendermos melhor o percurso no seu todo organizamos as

seguintes subcategorias:
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Quadro 3 — Categorias analiticas: Processo Criativo

Categoria Subcategoria

Inicio do processo criativo

Motivagdo para a produgao
Intencionalidade para produgao
Tematicas

Representacao da realidade surda nas obras
Publico-alvo

Transmissdo de alguma mensagem
Processo de divulgacdo das obras
Razbes para haver poucos produtores
Futuro das produgdes surdas

Projetos futuros

Processo Criativo

A atencdo nesta categoria estda em percebermos as motivacdes de cada
entrevistado para um primeiro interesse e envolvimento na respetiva area, passando
ainda pela esséncia das suas obras e trabalhos, ou seja, conhecer as suas
intencionalidades, tematicas, publico, mensagens transmitidas, a sua realidade como
pessoas surdas presente nas suas obras, a divulgagdo das mesmas, conhecer a sua
realidade enquanto produtores/ criadores e como prevéem o futuro da sua arte.

Por ser uma categoria bastante vasta, passaremos a andlise de cada sub-
categoria, tendo como primeira o inicio do processo criativo, em que os entrevistados
nos contam como surgiu o interesse pela “sua” arte, visto que sdo os quatro de areas
diferentes.

Deste modo, pudemos constatar que o interesse dos sujeitos comegou a ser
explorado desde crianga, com a exce¢ao de um dos sujeitos que se deparou com o

gosto pela arte mais tarde.

No caso de Zé Luis Rebel, ficamos a saber que o seu gosto pelo cinema e pela
captacdo de imagens teve o seu inicio quando ficou surdo (2 anos) e com uma
influéncia familiar, aquando as suas férias escolares, pois ficava na casa dos avds, ele

revela-nos que: “(...) foi basicamente uma influéncia familiar, com o avé, ndo sé a ver filmes,

mas para estar atento, a captar o interesse das coisas.”
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Na mesma linha das influéncias, embora ndo familiares, o Professor Gouldo,
afirma-nos que o seu gosto pelo desenho é a sua “(...) vocagcdo desde criang¢a.” E que

nasceu quando comecou a copiar desenhos de revistas e

“(...) também postais, que uma professora suigca do colégio privado e
especial para criangas surdas em Lisboa me dava. (...) Foi ela que me

influenciou nos primeiros passos.” Professor Gouldo

Também Sofia Quintas, que embora tenho comecado a sentir interesse pelo
teatro mais tarde, foi influenciada por alguém, neste caso por um formador da

Associacao de Surdos do Porto:

“Ndo foi ideia da minha parte, foi um profissional da drea. Na
Associagdo de Surdos do Porto, num curso, havia uma disciplina
ligada ao teatro. Havia uma turma que estava a ter aula e eu fiquei

curiosa espreitei, gostei do que vi.” Sofia Quintas

Marta Morgado, revela-nos o seu gosto precoce pela escrita, afirmando que
tudo surgiu “Naturalmente. Desde sempre gostei de escrever, mas os livros era um sonho, pois
ndo havia livros ligados a criangas surdas.”

Daqui podemos inferir que os entrevistados Zé Luis Rebel, Professor Gouldo e
Sofia Quintas remetem as suas memoarias dum inicio precoce deste gosto pela arte a
alguém presente na sua infancia ou mais tarde em certo ponto de sua vida, assim
como Zé Luis Rebel, Professor Gouldo e Marta Morgado nos revela que desde cedo se

sentiram atraidos pelas respetivas formas de arte (cinema, desenho e escrita).

J& mais proximos daquilo que sdo as obras ou trabalhos produzidos pelos
sujeitos, tivemos em conta a motivacdo para a produgdo, ou seja, sabemos das suas
influéncias mais remotas que de certa forma cativaram um gosto intrinseco pela arte
que representam neste estudo, agora pretendemos saber o que os levou a serem

produtores/ criadores culturais.
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Verificamos nesta subcategoria que dois deles tiveram uma forca motivadora
direcionada para a colmatacdo de uma falta de material relacionada com a surdez.

Zé Luis Rebel mostra-nos deste modo a sua preocupacdo em “...) colmatar a
falta de comunicagdo (...) falta de informagdo, necessidade e compreensdo(...)”, da mesma
forma que Marta Morgado nos reafirma o facto de ndo haver muitos livros para criangas
surdas, o que a fez querer ainda mais ser escritora: “..ndo havia livros ligados a criang¢as

surdas.”

Relativamente ao Professor Gouldo, o que o motivou a desenhar as suas
histdrias, foi uma questdo profissional, ou seja, “Depois do ano 2003 resolvi fazer histérias,
por ser o ano do encerramento de escola especial no Anténio Cdndido. (...) Fiquei sem alunos
(..).”

Ja a Sofia Quintas decidiu partir para o teatro com um episddio que se passou
na Associacao de Surdos do Porto, quando ficou curiosa e espreitou a aula no mesmo

local:

“O formador ndo estava a consequir fazer passar a mensagem do
que pretendia dos alunos e eu através de uma pequena
dramatizacGo passei a mensagem do professor. Assim o formador
quando viu a minha predisposicdo para o teatro pds a hipdtese de
criar um curso de teatro para quem quisesse participar.” Sofia

Quintas

A subcategoria seguinte, intencionalidade para a produgdo, pode ser cruzada
com a anterior no sentido de apds sabermos o que os motivou, o que os levou a se
tornarem produtores de facto, saber a intengdo, o objetivo das suas obras/ trabalhos.

Neste ponto pudemos constatar que a totalidade dos entrevistados tém em
vista as comunidades surda e ouvinte nas suas produgdes no sentido de as ligar através

do cinema, como é no caso de Zé Luis Rebel, tal como nos diz o préprio:

“Quero fazer a ponte entre o mundo Surdo e o ouvinte através de
legendas, LGP, expressdes. (...) o objetivo ndo é ter presente a pessoa

surda, o objetivo é ter presente os gestos e a lingua gestual e
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juntamente a pessoa surda. Sim, o objetivo é criar pontes de
comunicagdo, de cultura, identidades, linguas e expressoes.” Zé Luis

Rebel

O Professor Gouldao também nos afirma que as suas criacdes sdo: “(..) para
sensibilizar os ouvintes. (...) Para ver as histérias que sou capaz de fazer, historias para surdos
(risos). Também para aprender os gestos.”

Assim como a intencdo de Marta Morgado com os seus livros serd “mostrar a
realidade, mas disfar¢ca-la um pouco com as historias.”

Numa mesma linha, mas querendo ainda assim reforcar a sua inten¢do para
com a comunidade surda, Sofia Quintas revela-nos que nas pecas em que entrou o
objetivo era: “{(...) mostrar aos Surdos que os Surdos também conseguem fazer teatro.”

Cruzando estas informagdes com a subcategoria publico alvo, temos a
confirmacgdo de que as intengdes das obras criadas pelos sujeitos e aquelas em que
participaram, como no caso de Sofia Quintas, sdo dirigidas para ambas as
comunidades, pois os quatro revelam-nos que o seu publico alvo é “geral”, pelo que
podemos concluir que se trata das comunidades surda e ouvinte, assim como nao tém
limite de idade.

Existe portanto uma tentativa de ligar os dois mundos através da arte, p6-los
em sintonia no que toca o assunto surdez. Ora para mostrar aos proprios surdos e
ouvintes que os Surdos sdo capazes de fazer arte, ora para criar mais pontes de
comunicac¢do entre os dois e ainda mostrar a realidade surda de uma forma suavizada
em contos infantis.

Podemos ainda constatar este facto através das temdticas presentes nas obras.
No caso de Zé Luis Rebel, ele informa-nos que “Néo hd um tema especifico, o objetivo é ter
presente a pessoa Surda.” Que também é o caso do Professor Gouldo, isto &, ter presente
nas suas historias pessoas surdas, embora este especifique as suas histérias

enumerando-as:

“Vou escrever os nomes das histérias que estdo nos sites: “Branca e

o gato”, “As licbes do surdo Toni”, “Jardim de Inféncia”, “A Branca e

78



o Lobo Mau”, “A Branca e o professor surdo”, “A viagem”, “A vida
dos surdos”, “Porto”, “Descobrir Portugal” e “Branca e os 7 surdos”.

Professor Gouldao

Nas pecas em que Sofia Quintas participou, a que nos mostra com mais
evidéncia esta “juncdo” das duas comunidades é a ultima peca em que participa: “Esta
ultima estava ligada a Eugénio de Andrade. A nossa ideia tinha que ver com o dia a dia da
vida.” Sofia refere-se a ela, como aquela que foi mais trabalhosa, mas também a mais
importante, ndo desmerecendo as outras: “Foi o “top” da minha vida, foi diferente de
todas, embora todas tenham sido importantes.” Isto porque, segundo a sua descricdo foi uma
peca bastante rica e enriquecedora para ela enquanto atriz: “Teve poesia, musica, pessoas
Surdas e ouvintes, houve uma troca de experiéncias muito importante com os ouvintes, pois
eram profissionais.”

J4 nos trés livros de Marta Morgado, podemos dividir as tematicas em dois
sentidos, aquele que retrata a realidade surda e outro que tem como objetivo mostrar
uma realidade mas que ndo especificamente surda.

Vejamos que em “Mamadu”, a histéria gira em torno da realidade africana, em
“que ndo havia uma escola para Surdos e com o livro ajudar a criar uma”, em “Sou Asas”
mostrar que “hd muitas criangas que estdo no meio ouvinte e quando vdo para a escola de
Surdos a realidade muda. As vezes chegam Id sem saber LGP e as outras crian¢as afastam-se e
0 que quero mostrar é que ndo se deve fazer isso.”

Temos, portanto, duas histérias que embora sejam diferentes no enredo, nos
mostram dois exemplos de duas realidades especificamente surdas, retratam dois
exemplos da realidade que duas criangas experienciaram.

Em “Luanda, Lua” a autora pretende “mostrar a sociedade portuguesa que este tipo
de familias existe.” (Referindo-se as “familias arco-iris”.) Histdria que ndo deixa de tocar
nos dois mundos, mas que em termos tematicos envereda o seu objetivo para outro

campo.

Neste seguimento, a subcategoria referente a representac¢do da realidade surda

nas obras revela-nos o que os autores pensam das suas obras relativamente ao facto
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destas conterem em si caracteristicas representativas da sua realidade enquanto
pessoas surdas, ao qual a maioria, com a exce¢dao de Sofia Quintas, respondeu
positivamente, embora com algumas “estratégias” diferentes.

Em relacdo a Zé Luis Rebel, e como ja nos referiu na subcategoria anterior,
intencionalidade para a produgdo, “ (..) o objetivo ndo é ter presente a pessoa surda, o
objetivo é ter presente os gestos e a lingua gestual e juntamente a pessoa surda.” Portanto, a
realidade surda esta presente na sua producao nado pelo simples facto de participarem
pessoas surdas, mas mais do que isso, € um conjunto de elementos como os gestos, a
lingua gestual e as pessoas surdas, que faz com que isso acontega.

A representacdo da realidade surda na obra do Professor Gouldo também passa
pela utilizacdo da lingua gestual, mas também vai mais além, pois tanto retrata “a vida
dos surdos, “A vida dos surdos”, “A branca e o professor surdo”, como representa para ele
um meio de divulgacdo da sua propria vida, tanto como artista, como professor e
educador de criancas surdas: “Sim, transmitir sobre mim na cultura surda. E para divulgar a
minha vida artistica e também profissional, como professor e educador, a criancgas surdas.”

Nas producdes de Marta Morgado, como ja foi referido anteriormente, pela
breve sintese das tematicas, temos perfeitamente retratada a realidade surda nos
livros “Mamadu” e “Sou Asas”, com excec¢do de “Luanda, Lua”: “Sim. O terceiro néo é
bem.”

A resposta de Sofia Quintas, reflete bastante o tipo de publico a atingir, ou seja,
Surdos e ouvintes, pois “Ndo utilizamos LGP, s6 mimica e as pessoas viam e percebiam a
ideia. O objetivo era que toda a gente percebesse, pois com LGP os ouvintes ndo iriam

perceber.”

No que concerne as respostas a transmissdo de alguma mensagem, nao
constatamos nenhuma especifica em relagdo ao filme “Cacadores da Noite” de Zé Luis
Rebel, mas sim de uma forma geral em relacdo as suas producbes e mesmo a sua
produtora, ou seja, Zé Luis Rebel, quando nos descreve em que consiste a
“GestoFilmes” e respetivas produgdes mostra-nos que quer transmitir a todos o seu
trabalho enquanto produtor surdo, tal como a escolha do prdprio nome da produtora,

ja tem em si uma conotagdo referente a produgao cultural surda.
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Para o Professor Gouldo os seus trabalhos “Tém um fim diddtico e cultural.”, Sofia
Quintas, diz-nos que todas as pecas tém mensagens e relativamente a peca que foi
mais importante para ela, “(...) estava ligada a Eugénio de Andrade. A nossa ideia tinha que
ver com o dia a dia da vida.”

No caso de Marta Morgado ficamos a saber que as suas mensagens se
direcionam aos Surdos e aos ouvintes: “Aos Surdos para se sentirem identificados. Aos
ouvintes para aprenderem, o “Sou Asas” é mais direcionada para os ouvintes.”

N3o se insistiu muito nesta subcategoria por julgarmos estar de certa forma
interligada com outras anteriores como a Temdticas, quando os autores descrevem um
tanto as suas producdes e a Intencionalidade para a produgdo, quando conseguimos

perceber a forca por detras da producdo em si.

Tocando agora num assunto mais pratico relativamente ao material em si,
inquirimos sobre o processo de divulgagdo das obras, o qual pareceu ser mais dificil
para Marta Morgado, por se tratar de um tipo material que para ser langado ao

publico requeria um tipo de servico mais dispendioso:

“A Surduniverso é uma editora pequenina especializada em Surdez.
No inicio s6 a comunidade surda é que os conhecia, tentamos
divulgar, mas como é uma editora pequenina foi mais dificil. A
divulgacdo foi dificil por causa do lucro, saia-nos muito caro. Agora
ja se vé mais na FNAC, mas mesmo assim ainda é uma divulgagdo

fraquinha.” Marta Morgado

Em relacdo a Zé Luis Rebel, este usufruiu bastante dos beneficios da internet,
principalmente das redes sociais, pelo facto de ser um meio mais rapido e acessivel: “O
facebook é um meio fdcil para a divulgagdo(...) como é um meio fdcil para a divulga¢do, achei
melhor comegar por ai e aproveitar a oportunidade.”

Tal como o jovem produtor, o Professor Gouldo utiliza bastante este tipo de

meio, pois revela-nos que “Tenho sites pessoais com histdrias, tenho blogue, tenho

facebook, tenho uma pdgina da arte surda no facebook”, mas nao acaba por aqui, pois a
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divulgacdo do trabalho deste criador passa também por jornais, televisdo e convites
para desenhar: “(...) também jd fui entrevistado pelos jornais e também pela RTP e outros...
Também ja fui convidado por outros como “kabaret” e “cinanima” para desenhar e aceitei
tudo para divulgar.”

No caso de Sofia Quintas e por ser atriz, a questdo foi feita de maneira
diferente, ou seja, como ela é criadora, mas no sentido de criar personagens, ou
mesmo criar formas de interpretacdo, questionamo-la relativamente ao caminho até
conseguir pisar os palcos, ao seu processo de divulgacdo enquanto atriz, ao qual ela
nos respondeu que “Ndo tive barreiras, porque fui incluida nesse projeto para surdos. Se
ndo tivesse o Jodo como encenador teria muitas barreiras. Como a ideia surgiu na Associa¢Go

de Surdos do Porto foi mais fdcil.”

No sentido de perceber esta realidade de produtores surdos e como nos foi
dificil encontrar sujeitos que fossem autores de produg¢des culturais surdas, achamos
pertinente juntar a subcategoria Razdes para haver poucos produtores surdos, a qual
foi respondida maioritariamente pela mesma razao, falta de investimento cultural.

Zé Luis Rebel diz-nos: “Nédo sei bem...sGo muitos fatores, é a vontade, é o dinheiro.
(...) Portugal ndo dé muita oportunidade ao cinema.”

O Professor Gouldo afirma que:

“Os editores so se interessam em receber lucros, sé se pensam de
convidar os “vips” sem cultura, langar livros de pessoas conhecidas e
medidticas. S6 pensam em convidar os “pimbas(...)Em Portugal hd
bons artistas portugueses, genuinamente culturais como eu.”

Professor Gouldo

E no mesmo alinhamento segue a opinidao de Marta Morgado, considerando

ainda o facto de os Surdos que o fazem fazerem-no em associacdes ou escolas:

“Hd poucos... em Portugal investe-se pouco na drea da cultura. No
geral acho que os Surdos tém jeito para o teatro, poesia, escrever,

mas os Surdos que o fazem, fazem-no dentro duma associa¢éo ou
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escola e acabam por ndo se profissionalizar e os que o fazem tém

muitas barreiras.” Marta Morgado

Ja Sofia Quintas remete a questdo para o facto de ter existido pouco
acompanhamento de intérpretes aos Surdos, o que poderia levar ao afastamento

destes do ensino:

“Porque havia poucos intérpretes antes, agora hd mais. As
mentalidades estdo-se a abrir. Também porque os Surdos ndo iam
para o Ensino Superior. A ideia dos Surdos era, primeiro pensavam
“Serd que hd intérpretes?”, “Serd que os professores nos vdo
aceitar?”. Se quisermos mesmo ir para a Universidade e tirar um

curso temos de lutar.” Sofia Quintas

Com este leque de razoes apresentadas pelos entrevistados, julgdmos ser
interessante perceber as suas perspetivas de cada um em relacdo ao Futuro das
producdes surdas, pelo duma maneira geral conseguimos perceber que o futuro nao
sera muito positivo e baseado na esperanga de melhoras.

No caso de Zé Luis Rebel, ele espera “(..) receber mais apoios, que haja mais
interesse. Desde que haja compreensdo, respeito e incluséo social.”

O Professor Gouldo também confessa que “Gostaria que aparecessem mais...”
(refere-se as producgdes surdas), mas que tem duvidas quanto a um futuro positivo
“por causa da crise.”

Marta Morgado da-nos a sua opinido referindo-se as diferengas notadas com o

passar do tempo em relagdo a este assunto:

“Antigamente havia apoio, divulga¢Go, mas era mais dentro da
comunidade surda, agora com os cortes que hd... Antes os Surdos
frequentavam mais as associagées, agora a sociedade mudou, os

Surdos ndo procuram tanto os grupos de Surdos. Por outro lado, a
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nivel da multimédia, hd mais surdos que comecam a fazer mais na

drea.” Marta Morgado

E Sofia Quintas vé o futuro do projeto de teatro em que esta envolvida a ter

continuidade:

“Eu vou pedir ao Jodo que continue com estes projetos ou até
mesmo eu continuarei com eles. (...) Hd muitos Surdos que ndo
percebem bem o que é fazer teatro, pois para mim ndo pode ser
feito “mais ou menos”, tem de se trabalhar bastante e fazer muito

treino expressivo.” Sofia Quintas

Esta questdo sobre o futuro das producgées culturais surdas, remeteram-nos
para uma perspetiva mais pessoal que vai ter como foco os projetos futuros de cada
um, e cada um vé-se no futuro a fazer aquilo que gosta dentro da sua area.

Temos o exemplo de Zé Luis Rebel que nos revela que:

“Ainda neste momento estou na produgéo de 2 documentdrios e 3
curtas.(...) Quanto a outros, ndo tenho data definida, ainda néo foi
decidido, é para concorrer a festivais, normalmente demora mais

tempo.” Zé Luis Rebel

A este respeito o Professor Gouldo confessa que:

“O meu maior sonho é lan¢ar uma exposicGo sobre Espinho (...).E
igualmente langar um livro tipo dlbum com desenhos completos,
incluindo histdrias e com uma autobiografia, mas em Portugal é

dificil.” Professor Goulao
Sofia Quintas como ja referiu espera que o presente encenador continue com o

projeto e que caso contrdrio continua ela com ele e acrescenta que: “Para jd tenho

outro trabalho, mas se deixar de ter, se calhar, vou focar-me mais no teatro.”
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E como seria de esperar Marta Morgado espera:

“(...) continuar a escrever, tenho algumas histdrias na cabe¢a, mas
agora s6 quando as coisas melhorarem. “A turma de Jacob” é um
grande projeto, pois envolve quatro anos escolares e agora prevé-se

mais uns quatro de projeto.” Marta Morgado

2.2. Cultura Surda

A segunda dimensdo a tratar relaciona-se com a questdo cultural da surdez,
numa perspetiva pessoal, no sentido de tentarmos perceber como este fenédmeno,
“" ” 4 . z .

cultura surda”, é visto pelos olhos de cada um e como esta presente nas suas vidas e

trabalhos. Deste modo, tivemos em conta as seguintes subcategorias:

Quadro 4 — Categorias analiticas: Cultura Surda

Categoria Subcategoria
Conhecimento anterior de produgdes surdas
e ouvintes
Influéncias das produgdes
Cultura Surda Relagdo entre a sua producio e a realidade
surda

Representacao de cultura surda
Manifestagdo da cultura surda
Representagdo do que é ser Surdo
Representagdo da realidade surda

O discurso dos entrevistados quanto ao conhecimento anterior de producdes
surdas e ouvintes mostra-nos que todos eles, cada um na sua area, tiveram contacto
com ambos os tipos de producgdes.

Zé Luis Rebel diz-nos que o acesso as producgdes surdas ndo foi possivel, mas

gue teve conhecimento delas: “Ndo tive acesso mas tive conhecimento sim, produgdes fora
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de Portugal. E.U.A, Inglaterra, Franca, etc.” E que relativamente as produc¢des ouvintes,
sim, teve acesso: “E viamos Tom and Jerry, O Facho e a Flecha, Tarzan (a preto e branco) e
BBCvida selvagem, tudo gravado pelo meu avé para VHS(..).” E ainda refere alguns
realizadores que tem em boa conta: “{...) Spielberg (...) Stanley Kubrick, David Lynch, Alfred
Hitchcock (...)".

No caso do Professor Gouldo, refere-se a um grupo, que expde 0s seus
trabalhos numa rede social, embora ndo seja qualquer pessoa que possa ter acesso:
“Sim hd um grupo que se chama arte silenciosa, mas sé mostra os trabalhos e é um grupo
fechado no facebook.” Quanto a producgdes ouvintes, o Professor enumera algumas que
eram do seu agrado: revistas de “far west” e desenhos animados (Mickey) e filmes como
“Charlotte”, “Tintin”.”

No que respeita a produgdes culturais surdas relacionadas com o teatro, Sofia
Quintas é bastante especifica ao dizer que sim, que conhece apenas uma: “Teatro Surdo
conheco a Emmanuelle Laborit.” E que relativamente ao teatro ouvinte, que assistiu a
pecas, mas que nao lhe faziam muito sentido por ndo perceber o que se falava:
“Também conhec¢o o teatro ouvinte, mas ndo percebia nada do que diziam.”

Por fim, o conhecimento prévio de obras escritas por Surdos que Marta
Morgado tem também n3o é muito vasto, pois nomeou apenas um: “Conhego o “LEO”. E
dificil... é possivel que haja mais ilustradores do que escritores surdos.” Visto o mundo da
“literatura ouvinte” ser tdo vasto e estar presente na vida de todos nds desde cedo e
desde sempre, direcionamos a nossa questdo sobre o conhecimento prévio de
producbes ouvintes sobre surdez, ao qual ela nos diz que: “Sim, estrangeiras. Tenho
vdrios livros, fiz uma pesquisa sobre livros infantis sobre Surdos e a maior parte estd
direccionada para os aparelhos. Sempre que viajo tento sempre procurar.”

Podemos deparar do discurso dos sujeitos, que apesar de todos eles terem
conhecimento de producgdes culturais surdas, estas sdo num numero ainda bastante
reduzido, talvez por ndo haver ou por serem dificeis de encontrar. O facto é que em
qgualquer das quatro areas a que os entrevistados pertencem, o acesso as producdes
surdas é bastante limitado, comparado com a oferta de produgdes ouvintes que os

rodeiam.
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A partir deste ponto, quisemos saber se algum deste conhecimento teve, de
alguma forma, influéncia nos nossos entrevistados, pelo que consideramos analisar a
seguinte subcategoria Influéncias das producdes.

Excetuando Zé Luis Rebel, que nos conta que foi influenciado por produtores
ouvintes: “O primeiro que me influenciou foi o Spielberg (...). Posso citar que as minhas
influéncias evoluiram ainda mais com Stanley Kubrick, David Lynch, Alfred Hitchcock (...)". E
Sofia Quintas que foi influenciada pelas pecas ouvintes que assistiu, mas num sentido
mais pratico, “As pecas de teatro com ouvintes que vi ensinaram-me muita coisa, que levei
para o meu trabalho.”, pois sabemos que ndo as conseguia entender. Constatamos que,
pelo discurso anterior de Marta Morgado, as influéncias que teve para escrever
residem na realidade que a rodeia e o Professor Gouldo diz-nos que nao teve grandes
influéncias do que ja conhecia para produzir os seus trabalhos: “Mais ou menos. {(...)
Prefiro fazer individualmente para me promover como artista surdo.”

Temos, portanto, um leque diversificado de respostas, que nos leva a
depreender que cada pessoa manuseia aquilo que apreende do meio que a rodeia de

formas bastante particulares e proprias.

Quisemos entdo saber da existéncia de alguma relag¢do entre a sua produgdo e
a cultura surda, no sentido das produgdes fazerem de algum modo parte desta cultura,
pelo que todas as respostas comecaram pela mesma palavra “Sim.”

Zé Luis Rebel responde sucintamente: “Sim, porque participam pessoas surdas.”,
informacdo que podemos interligar ao facto de ele querer também ter presente nos
seus trabalhos, gestos e LGP.

O Professor Gouldo direcionou esta questdo num sentido mais exemplar, ao
qual nos diz: “Sim. Gosto de dar aos alunos e aos professores, para saberem e transmitirem o
meu modelo a outros, como professor e artista na cultura minha surda.”

Sofia Quintas revela-nos a sua opinido, que vai num sentido mais identitario da

surdez: “Sim, por causa da identidade e da cultura, a expressdo facial, o movimento do corpo,

alGP.”
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E Marta Morgado demonstra-nos que esta relagcdo existe, principalmente através do
seu projeto “A turma de Jacob”: “Sim. “A turma de Jacob” especialmente. Fala dos intérpretes,
da sensibiliza¢do, seqgue o programa de LGP, a historia.”

Julgamos desta forma que, de uma maneira ou de outra, todos sentem que o

gue fazem faz parte ou contribui para a existéncia ou até afirmacdo da cultura surda.

No mesmo alinhamento da subcategoria anterior, e falando assim das suas
obras ou trabalhos em sintonia com a cultura surda, questionamos os sujeitos acerca
do que significa para eles esse conceito e assim demos origem a subcategoria
Representacdo de cultura surda.

Em todos os entrevistados depardmo-nos com a mesma situacao inicial, uma
certa dificuldade em explicitar as suas ideias, com a exce¢do do Professor Gouldo, que
direcionou a questdo num sentido diferente dos restantes, simplesmente nos disse: “£
muito importante para sensibilizar.”

Ao passo que os outros tentaram por palavras suas explicitar o que entendiam por
cultura surda.

Zé Luis Rebel diz-nos: “Eu sou Surdo, logo estou inserido nela. E dificil explicar.(...) na
comunidade surda é mais visual. As “campainhas luminosas”, as legendas dos filmes, mas o
nome gestual é o que mais se destaca.”

Sofia Quintas, segue o mesmo tipo de raciocinio, tentando enumerar algumas
caracteristicas que a surdez envolve, mas mais fisicas: “€ quase como um encontro em que
olhamos para outra pessoa e hd ali uma quimica. Cultura como comunidade, o nosso toque é
diferente dos ouvintes, o olhar também.”

E Marta Morgado conta-nos que: “E dificil de responder. As pessoas perguntam isso
muitas vezes... Ndo sei... cultura é comunidade, lingua, maneira de viver, é o dia a dia. E dificil

dizer assim.”

Sendo os nossos entrevistados criadores de arte, dentro de uma comunidade
especifica achamos curioso saber do conhecimento de cada um de outras
manifestagies de cultura surda. Foi uma questdo que surgiu apds a primeira entrevista

ser realizada, ndo obtivemos assim a resposta de Zé Luis Rebel.
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E todos enumeraram varias e diversas criacdes em que a cultura surda se
manifesta. O Professor Gouldo fala-nos de “poesia, teatro gestual, também fiz 6 pecas
teatrais gestuais na escola onde trabalho, também hd video sobre mim, chama-se "Memdrias
Gestuais", foi realizado por um surdo (refere-se a Zé Luis Rebel) e jd foi divulgado na internet e
também nas escolas.”

Sofia Quintas enumera as mesmas areas que o Professor Gouldo, referindo
também e curiosamente o nosso entrevistado realizador/ produtor: “Hd muitas pessoas
Surdas ligadas a pintura, outras a dramatiza¢cdo de poemas, outras contam muito bem
anedotas, no caso do Zé Luis Rebel a drea da multimédia.”

Marta Morgado, para além de referir as mesmas areas artisticas, revela-nos um

pouco do que se passa em outros paises relativamente a arte surda:

“Filmes, teatro, poesia, pintura, fotografia, contar histdrias,
anedotas. Nos outros paises como E.U.A., Brasil, Franca..., fazem
muitos eventos, festivais que mostram a cultura surda, aqui fazem

pouco. Hd 2 anos fui ao Brasil a um festival de cultura surda e havia

”

muito teatro, muitas pinturas, poesias, filmes e fotografia também.

Marta Morgado

Ao longo do discurso dos nossos entrevistados, conseguimos recolher algumas
informacgdes extra, que nos proporcionaram a realizagdo de mais duas subcategorias.
Como tal ndo obtivemos respostas de todos os sujeitos nas subcategorias
Representagdo do que é ser surdo e representacgdo da realidade surda

Quando a primeira conseguimos obter informagbes de Zé Luis Rebel e Sofia
Quintas que nos descrevem como os sentidos dos surdos sao diferentes e os fazem ser
diferentes.

Zé Luis Rebel fala-nos do olhar: “os olhos como a minha audicdo e foi a partir
daquele momento que entendi o mundo de outra forma”

Tal como Sofia Quintas, acrescentando esta um outro sentido: “...) o nosso toque

é diferente dos ouvintes, o olhar também.”
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No que respeita a representacgdo da realidade surda, conseguimos informacoes

de Zé Luis Rebel, quando nos descreve a realidade da sétima arte com que se deparou:

“Porque que ndo hd actores surdos? Porque ndo hd legendas em
filmes nacionais? Porque é que ndo hd Lingua Gestual nos filmes?
Porque é que ndo abordam um contexto social que fala um pouco

das pessoas surdas(...)?” Zé Luis Rebel

Também Sofia Quintas nos conta um pouco da sua perspetiva relativamente a
guestdo dos Surdos frequentarem o Ensino Superior: “...os Surdos ndo iam para o Ensino
Superior. A ideia dos Surdos era, primeiro pensavam “Serd que hd intérpretes?”, “Serd que os
professores nos vdo aceitar?”

E ainda Marta Morgado refere a mudanca que houve quanto a frequéncia ou
adesdo dos Surdos as Associa¢des: “Antes os Surdos frequentavam mais as associagées,

agora a sociedade mudou, os Surdos ndo procuram tanto os grupos de Surdos.”

2.3. Fatores Sociais

A presente categoria foi pensada em conhecermos um pouco da realidade dos
entrevistados, no sentido de haver algum episdédio que os tenha marcado e
influenciado nas escolhas que fizeram em serem produtores. Pensamos assim em duas

subcategorias:

Quadro 5 — Categorias analiticas: Fatores Sociais

Categoria Subcategoria
Fatores Sociais Influéncia da sociedade na produgao
Circulo de amigos
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Relativamente a primeira subcategoria obtivemos informacdes de Zé Luis

Rebel, embora ja as tenha referido em categorias anteriores:

“Influenciou, porque hd barreiras na comunicagdo. De certa forma
influenciou a produg¢do, mas foi basicamente uma influéncia familiar,
com o avd, ndo so a ver filmes, mas para estar atento, a captar o

interesse das coisas.” Zé Luis Rebel

Ficamos a saber também um pouco sobre o grupo de amigos numa
determinada época da sua vida que ajudou ao seu interesse na construcdo de

personagens:

“Mas depois o interesse foi para fora das aulas, conheci muita gente
que ndo pensei sequer alguma vez conhecer, uma gente diferente,
mais artistica, mais poética e mais ligada a natureza, as coisas,
formas e artes. Foi ai que me comecei a interessar mais nas

personagens.” Zé Luis Rebel

Resolvemos nao insistir nesta categoria com os restantes entrevistados pelo
facto de durante o seu discurso relativo a outras categorias nos terem dado
informacgdes sobre as influéncias da sociedade e podemos concluir que, no fundo, as
motivacgOes para a producdo, as intencGes e mesmo as tematicas e a representacdo da
realidade surda nas obras podem ser consideradas fruto de uma influéncia da
sociedade maioritariamente ouvinte. Dai a necessidade que estes produtores sentem

em transmitir e mostrar algo da parte da “comunidade surda”.
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2.4. Escola

Na presente dimensdo Escola, consideram-se as experiéncias que cada sujeito
vivenciou durante o periodo escolar que frequentou, da mesma forma que se
considera se este tempo e seus intervenientes (a propria escola e/ ou os respetivos
professores) tiveram alguma influéncia na sua formacdo pessoal e/ ou profissional, de

forma que organizamos as seguintes subcategorias:

Quadro 6 — Categorias analiticas: Escola

Categoria Subcategoria

Frequéncia em Jardim de Infancia ou escola,
regular ou unidade especial

Frequéncia em atividade extra curricular
Escola Professores Surdos ou ouvintes

Relagao aluno - professores

Influéncia dos professores/ escola na
formacgdo pessoal e/ ou profissional

Comecgamos assim por saber se 0s nossos entrevistados frequentaram algum
tipo de instituicdo escolar, o que nos fez recorrer a subcategoria Frequéncia em Jardim
de Infdncia ou escola, regular ou unidade especial.

Ficamos a saber que Zé Luis Rebel frequentou desde cedo os dois tipos de
ensino: “Antes dos 2 anos (quando lhe detetaram a surdez) regular a partir dai frequentou a
APECDA.” (Associacdo de Pais para a Educacdo de Criancas Deficientes Auditivas) E apds isto,
sabemos que frequentou a Escola de Paranhos, assim como a Escola Artistica de
Soares dos Reis e a Escola Infante D. Henrique.

O Professor Gouldo frequentou uma escola especializada: “Era o colégio de Séo
Francisco de Sales, privado e especializado para criangas surdas, da pré-inféncia até a 49classe
(actual 4%ano).”

Sofia Quintas conta-nos o seu percurso escolar até a sua profissionalizagao:

92



“Eu fui para a pré no Instituto Aradjo Porto, com ensino oralista, os
gestos acompanhavam o Portugués, ndo era LGP. Entrei aos 4 anos
(...)Sai aos 14 anos (...)Depois fui para Paranhos do 5° ao 99, do 10°
ao 122 na escola do Infante D. Henrique onde fiz um curso de
informadtica, depois realizei o curso de formadora de LGP na
Associagdo de Surdos do Porto, had trés anos acabei a licenciatura em

LGP na ESE de Coimbra.” Sofia Quintas

Assim como Marta Morgado:

“O médico disse para estar s6 com ouvintes, mas a minha mde
preferia que eu estivesse com os meus iguais. Como o ensino surdo
ndo era muito bom fizemos pela metade, ou seja, de manhd ia para
a escola ouvinte e a tarde para a escola de Surdos. Isto no primeiro
ciclo, a partir do 52 ano até ao 9° frequentei sempre a escola de
Surdos. No Ensino Secunddrio estive numa turma integrada e na
minha licenciatura e mestrado sempre em turmas ouvintes.” Marta

Morgado

Inquirimos ainda os nossos entrevistados relativamente a Frequéncia em
atividades extra curricular, mas s6 o Professor Gouldo teve uma atividade que possa
ter incitado o seu gosto pelo desenho: “Sim, faziamos trabalhos manuais e desenho.”

Zé Luis Rebel diz-nos que: “Foi escuteiro. (...) Fazia teatros nas épocas normais para
isso, Natal...”.

Sofia Quintas: “Ensinavam-nos a fazer ponto de cruz, a escrever & mdquina e desenho,
tipo Educacgdo Visual.”

E Marta Morgado que acabou por nunca ter este tipo de atividades por falta de

tempo e se desenhava ou escrevia era a nivel individual, ndo em escola:

“Nédo tive muito tempo para isso, quando era pequena as escolas

acabavam por volta das 18/19h. Os meus pais em casa ajudavam-
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me com os estudos, pois o ensino surdo ndo era muito bom. Mas

sempre gostei muito de desenhar e escrever.” Marta Morgado

Tendo todos frequentado quer um ensino regular ou especializado, julgdmos
importante saber se tiveram Professores Surdos ou ouvintes para entendermos melhor
as suas experiéncias dentro de sala de aula. Concluimos com esta subcategoria que
todos tiveram sempre professores ouvintes (a maior parte das vezes) e quando falam
em “professores Surdos” ndo referem professores, mas intérpretes e no caso de Marta
Morgado formadores Surdos: “S6 professores ouvintes, ndo havia professores Surdos. S6
quando acabei 0 122 ano é que comegaram a aparecer formadores Surdos.”

Acrescentamos ainda que o facto de que, quando havia intérpretes, a sua
presenca era inconstante, pois numa escola tinham, noutra ja ndo havia ou ora sé os

havia na faculdade. Como exemplifica Zé Luis Rebel com a sua experiéncia:

“A maior parte eram ouvintes. S6 quando fui para a escola de
Paranhos é que tive intérprete. (...) andei na Soares dos Reis (...)ndo
tinham intérprete e mudei para a Escola Infante D. Henrique que jd

tinha. Mas professores foram sempre ouvintes.” Zé Luis Rebel

Assim como Sofia Quintas: “Sempre tive professores ouvintes, s6 na faculdade é que
tive intérprete.”

A excecdo desta irregularidade na presenca de intérpretes é o Professor Gouldo
gue nunca os teve, sempre teve professores ouvintes: “Ndo, s6 professores ouvintes,

porque ndo havia professores surdos, nem LGP. Entrei em1956 a 1964.”

A partir destas duas ultimas subcategorias, formamos a ultima desta dimensao
Escola, pois a frequéncia dos nossos entrevistados ora em escolas de ensino regular
ora de ensino especializado, tendo no seu percurso escolar maioritariamente
professores ouvintes e em alguns anos (escolares) e em algumas instituicGes a
presenca de intérpretes, quisemos perceber se houve algum tipo de Influéncia dos

professores/ escola na formagdo pessoal e/ ou profissional.
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Apenas Sofia Quintas nos afirmou que ndo houve nenhuma influéncia por parte
da escola ou dos professores: “Ndo influenciou porque éramos muitos Surdos.”

No caso de Zé Luis Rebel houve influéncia, mas ele refere-se ao caso especifico
da aprendizagem da Lingua Gestual: “Agora preferia professores Surdos, pois para aprender
LGP era importante aprender desde pequeno para ser fluente.”

O Professor Gouldao também confirma as influéncias quer dos professores, dos

trabalhos escolares e da prépria instituicdo:

“Sim, sdo especializados na drea da surdez, a maioria eram
professores de Casa Pia de Lisboa.” (..) “Sim, faziamos trabalhos
manuais e desenho.” (...)“Sim, foram os primeiros passos artisticos
que me foram influenciados pela querida arte. Adoro muito a
animacdo, ndo havia televisdo (risos), so revistas de “far west” e

desenhos animados (Mickey) e filmes como “Charlotte”, “Tintin”.

Professor Gouldo

Embora por ter tipo uma experiéncia negativa, Marta Morgado recorda-se e

conta-nos exatamente em que ponto do seu percurso ela foi influenciada:

“Sim, aos 9 anos foi quando percebi que os professores na escola
ouvinte se esforcavam, puxavam por nds e na escola de Surdos os
professores ndo faziam nada, iam conversar uns com 0s outros,
tratavam-nos como anormais, deficientes, chamavam-nos de
“burros”. Foi ai que decidi que no futuro queria ser professora, para

mostrar que nés também somos capazes.” Marta Morgado
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2.5. Identificacao pessoal

A Ultima dimensdao em analise neste estudo é a Identificagdo Pessoal dos nossos
entrevistados, no sentido de os tentarmos conhecer um pouco melhor, pelo que

organizamos algumas subcategorias como:

Quadro 7 — Categorias analiticas: Identificacdo pessoal

Categoria Subcategoria

Surdez pré ou pos lingual

Contacto precoce com gestos ou LGP
Histérias contadas na infancia

pessoal Utilizacdo de memorias pessoais para as
produgdes

Identificagcao

Com isto ficamos a saber que o Professor Gouldo é Surdo de nascenga, embora
ndo tenhamos a informacdo em que idade foi descoberto, assim como Sofia Quintas,
embora esta tenha sido descoberta aos 2 anos, tal como Zé Luis Rebel e Marta
Morgado.

Conseguimos ainda informacgdes sobre um contacto precoce com gestos ou LGP
de Sofia Quintas e Marta Morgado.

Sofia Quintas conta-nos um episédio que aconteceu em casa relativamente a

oralizacdo e gestualizacdo:

“O meu pai tentava com que eu oralizasse em casa, até que aos 15
anos fizemos uma reunido familiar sobre esse problema. Pois se na
escola eu oralizava e gestualizava, porqué ndo o fazer em casa?
Disse aos meus pais, se eu faco um esfor¢o para oralizar porque é
que vocés ndo fazem um esforco para gestualizar? Ai eles
perceberam que estavam errados e comegaram a mudar um pouco.”

Sofia Quintas
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Marta Morgado nunca foi proibida de gestualizar pelos pais: “Sim, nunca me
proibiram. Sempre comuniquei com Surdos na escola, inventdvamos gestos e os meus pais

nunca me proibiram, pois perceberam que era mais feliz com os Surdos.”

Relativamente a subcategoria histdrias contadas na infdncia, conseguimos

informacdo do Professor Gouldo: “Sim, mais ou menos. Na maioria eram histérias muito
conhecidas e medidticas como “Capuchinho” e outras. Também na casa os meus pais

contavam quando eu ia dormir, com leitura labial.”

Sofia Quintas ndo teve a mesma experiéncia:

“Ndo, quem me dera. Ld no colégio como era oralista eu lia e sempre
que lia um texto, conseqguia ler, mas ndo conseguia perceber as
ideias da frase. Entdo em casa pedia ao meu pai que me ajudasse a

perceber essas histdrias.” Sofia Quintas

A Marta Morgado também lhe eram contadas histérias, oralmente: “A minha

mde contava oralmente, mas devagar, pois conseguia ouvir um bocadinho.”

3. Sintese e discussao dos resultados

Chegados a este ponto do estudo, em que os dados ja foram recolhidos e
analisados, passaremos a apresentacao sintetizada dos resultados conseguidos através
das quatro entrevistas, dando especial atengao aos pontos mais relevantes para o
estudo.

Para melhor apresentar a sintetizacdo dos resultados faremos a exposicdo

destes através das ideias-chave de cada categoria:
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Deste modo, em relacdo a categoria Processo Criativo concluimos que:

= interesse pela arte desde crianga, com excecdo de Sofia Quintas que foi mais tarde,

mas com influéncia de alguém presente nalgum momento da sua vida;

®* hd um interesse comum em ligar as comunidades surda e ouvinte, no sentido de
colmatar falhas na comunica¢ao, mostrar a realidade surda, assim como mostrar aos

Surdos e ouvintes o que os Surdos sdo capazes de fazer;

= nas produgdes dos entrevistados Professor Gouldo e Marta Morgado podemos
deparar com vidas e experiéncias de Surdos, e de uma forma geral, ou seja, em todas

as producoes de todos os entrevistados, estdo presentes pessoas surdas, gestos e LGP;

= com excecao de Zé Luis Rebel, hd uma transmissdo de mensagens através das
producdes, isto €, mensagens com fins didaticos, culturais e sociais (ora para os

ouvintes aprenderem algo, ora para os Surdos se identificarem);

= com excecdo de Marta Morgado, as barreiras encontradas na divulgacdo das obras
foram facilmente ultrapassadas pelas vantagens que a internet proporciona nesse
sentido;

= existéncia de poucos produtores Surdos pelo pouco investimento cultural que existe,
pelo pouco acompanhamento aos Surdos durante o percurso escolar/ académico e
ainda no seu recolhimento as Associagdes e escolas onde se produz arte;

= perspetivas futuras positivas, desejo de continuacdo do que fazem, pelo que ja tém

projetos futuros em mente.

Relativamente a segunda categoria Cultura Surda conseguimos destacar que:
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= conhecimento de produgdes culturais anteriores maioritariamente ouvinte, sdo raras
as alusOes a producgdes culturais surdas, apenas a um grupo de arte surda (mas que é

um grupo “restrito” no facebook), a “LEO” de Yeves Lapah e Emmanuelle Laborit;

® influéncias das producdes sdo de origens diferentes, a de Zé Luis Rebel e Sofia
Quintas tiverem influéncias ouvintes, Marta Morgado a sua realidade e o Professor
Gouldo ndo teve grandes influéncias, ou seja, de um modo geral houve poucas

influéncias das produgdes ja conhecidas nas dos entrevistados;

= todos consideram as suas producdes e participacbes (teatro) parte da cultura surda,
tanto pela participacdo de pessoas surdas, como pelo exemplo préprio do produtor
enquanto professor e artista, pela identidade, cultura, expressao facial, movimentos

corporal, LGP e sensibilizacdo através das producdes;
= dificuldade em explicitar o que entendem por cultura surda, referem-se a
comunidade, a lingua, a forma de viver, ao toque e olhar que sdo diferentes, ao nome
gestual e as campainhas luminosas;
= conhecimento geral de outras manifestacdes de cultura surda para além da sua
propria area.

No que respeita a terceira categoria, Fatores Sociais, pudemos inferir que:
= 3 sociedade teve o seu papel influenciador nas produgdes dos entrevistados, assim
como também teve o grupo de amigos de Zé Luis Rebel (em determinada época da sua

vida), que o influenciaram na construcdo de personagens.

No que concerne a categoria Escola, conseguimos confirmar que:
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= todos frequentaram escolas especializadas nalgum momento do seu percurso
escolar, embora que com a sua progressdo a maior parte sentiu dificuldades em

encontrar acompanhamento em LGP no ensino regular e especializado;

= frequéncia em atividades extra curriculares foram pouco ou nada relacionadas com o

gue fazem agora;

= acompanhamento nas aulas sé com professores ouvintes, ha referéncia da presenga

de intérpretes e formadores surdos, mas com muito pouca regularidade;

=as influéncias dos professores e escola onde estiveram foram sentidas com maior
relevancia no Professor Gouldo, pois foi através dos seus professores e escola que deu
0s primeiros passos na sua area artistica e Marta Morgado por se ter apercebido que

ndo queria que os Surdos fossem tratados como ela foi pelos professores.

Por fim, na quinta categoria, I/dentificacdo Pessoal, destacamos sucintamente
que:

= 3 surdez dos entrevistados foi detetada aos 2 anos;

= que houve um contacto precoce com gestos e LGP por parte de dois dos

entrevistados;

= as histdrias contadas na infancia foram pouco frequentes.

Sendo a esséncia deste estudo reconhecer marcadores culturais que
produtores Surdos inscrevem nas suas producoes, € do nosso interesse ouvir o que 0s

proprios tém a dizer sobre o assunto.
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Pretendemos, portanto, analisar esse fendmeno em diferentes areas artisticas,
cinema, pintura, teatro e literatura, e através dos proéprios produtores, ficando assim a
conhecer quatro visdes sobre o mesmo assunto.

VisGes essas que, vindas de dareas distintas, de artistas de idades diferentes,
oriundos de realidades diversas, nos poderiam mostrar um leque de perspetivas
diferentes entre eles. Porém, o que constatamos é que o facto de serem Surdos os
aproxima num aspeto geral, que é a necessidade de se fazer uma ponte de ligacdo
entre a comunidade surda e a ouvinte. Num sentido de identificacdo para a
comunidade surda, ora por aquilo que a obra “conta” e representa, ora pelo exemplo
do proprio produtor ser Surdo, e num sentido de consciencializacdo e aprendizagem
para a comunidade ouvinte. Conseguimos esta constatacdo através do discurso dos
entrevistados que nos relatam o seu percurso desde os primeiros sinais do seu gosto
pela sua arte até agora que sdo profissionais da drea. E com as suas motivacgdes,
intencdes e producdes nos revelam marcadores culturais comuns nas suas producoes,
pois mesmo sendo artistas de areas diferentes ndo deixam de ter em comum o facto
de serem Surdos.

Desta forma, foi-nos possivel verificar os objetivos formulados no inicio da
pesquisa, assim como dar resposta as questdes de investigacdo. Pelo que podemos
identificar marcadores culturais comuns nas diferentes produc¢des como a presenca de
pessoas surdas, assim como suas vidas e experiéncias, e logo a utilizacdo de LGP,
gestos, expressoes faciais e movimentos corporais. E considerar estes marcadores
como caracteristicas das suas obras, que por sua vez sao consideradas pelos préprios
como parte integrante da cultura surda, pois revelam tanto uma cultura como
identidade especifica, embora sejam termos que nao foram muito aprofundados neste
ponto da investigacdo. — Primeira e segunda pergunta de investigacao.

A partir destas informacdes podemos referir que todos os marcadores
identificados tém como base o primeiro marcador cultural referido anteriormente
neste estudo, ou seja, a prépria surdez. E daqui que parte toda a motivacdo para a

produgdo, assim como a forma como estes artistas a representam e a produzem.

101



Nesta linha de pensamento colocamos a questdo de investigacdo relacionada
com a intencionalidade dos produtores em transmitir algum tipo de valores culturais e
gue podemos dizer desde logo que sim, hd intencionalidade. Primeiramente no
sentido de se conseguir denotar um interesse comum a todos em ligar as comunidades
surda e ouvinte, tentando colmatar falhas de comunicacdo entre as duas, mostrando a
realidade surda pela arte produzida por um Surdo, permitindo assim abrir dois
caminhos. Um mais direcionado a comunidade surda que envolve um sentido de
identificacdo as histérias, aos retratos, as personagens, aos produtores por serem
Surdos e com isto terem nogao de que é possivel fazerem arte. E outro mais
direcionado aos ouvintes, um caminho de consciencializacdo, de aprendizagem sobre
esta comunidade através dos exemplos dados pelos prdprios produtores enquanto
profissionais e artistas Surdos, como através das suas producdes.

Deste modo, pelo facto de terem sido revelados através do discurso dos
produtores, faz-nos concluir que ha consciéncia por parte dos préprios da utilizacdo
dos marcadores acima identificados, mais do que consciéncia, constatamos que os
marcadores referidos sdo caracteristicas essenciais das respetivas producdes. — Quarta
pergunta de investigacao

Relativamente ao conceito que cada um tem de cultura surda, pouco se ficou a
saber, pois denotou-se uma dificuldade geral em explicitarem o que entendem por isso
mesmo, pelo que referenciaram o conceito referindo algumas caracteristicas dessa
cultura, isto é, referem-se a comunidade em si, a forma de viver, a lingua, ao toque e
olhar que sdo diferentes dos dos ouvintes, houve uma referéncia a utilizacdo de
campainhas luminosas e o facto de terem o nome gestual. — Quinta pergunta de
investigacao

Por fim, ainda conseguimos obter informacdes sobre o facto dos marcadores
culturais serem a prova, ou uma das provas de que existe uma cultura surda. — Sexta
pergunta de investigacao

Neste ponto, dividimos a resposta em duas perspetivas, a dos entrevistados e a

nossa, embora ambas estejam de acordo, ou seja, pelo que nos revelaram, os
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produtores concordam, sem exce¢do, que as suas producdes e os marcadores nelas
inscritos fazem parte e provam a existéncia de uma cultura especifica.

Embora os entrevistados ndo tenham conseguido explicitar concretamente o
gue entendem por cultura surda, nds conseguimos entender esta representacdo de
uma cultura através de marcadores culturais pelo facto de estes serem o reflexo de
todo o meio envolvente destes entrevistados. Queremos com isto dizer que todo o seu
passado (antes de se tornarem produtores), ou seja, as suas histdrias, experiéncias
pessoais enquanto Surdos teve um papel crucial na escolha profissional e artistica de
cada um. Encontrando assim um caminho para a adaptacdo ao meio que os envolve e
um papel, um lugar nesta sociedade que é maioritariamente ouvinte, mostrando assim
a sua diferenca para com ouvintes, logo revelando aspetos comuns entre eles que sdo
Surdos, embora nunca esquecendo a individualidade de cada um.

Entdo, estamos presente produtores e produgdes em que as influéncias Surdas
e ouvintes estdo presentes (interculturalismo), independentemente se essas
influéncias se dao pela proximidade ou afastamento de uma comunidade ou outra,
elas estdo la.

Tais produgbes ndo deixam ainda de ser uma forma de Iluta pelo
reconhecimento da sua arte, tendo ou ndo um cariz didatico e cultural, um marcador
cultural que concluimos existir apds a reflexdo sobre as informacgdes obtidas através do
discurso dos entrevistados.

Podemos ainda retirar desse discurso mais conclusdes, para além daquelas que
nos permitiram dar resposta as questdes de investigacdo previamente formuladas, e
gue nos possibilitam ter uma nog¢do mais abrangente da realidade de cada um

enquanto individuos Surdos e produtores Surdos:

= A existéncia de poucos produtores Surdos é a consequéncia da existéncia de poucos
investimentos culturais, pode também estar relacionada com o pouco
acompanhamento na formacdo académica, provocando algum receio em arriscar por
parte dos Surdos e assim leva-los a criar apenas em AssociacGes ou escolas. Barreiras

gue os nossos entrevistados vao ultrapassando, exemplo sdo as suas produgdes ja
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estarem divulgadas. Outro processo em que, no geral, ndo sentiram grande dificuldade
pelo facto de o terem feito pela internet, o que ndo comportou custos, ou porque, no
caso de Sofia, foi incluida num projeto de teatro. O Unico sendo é o caso de Marta
Morgado, que requer uma divulgacdo diferente, a editora onde trabalha é pequena,
pelo que restringe a divulgacdo dos seus livros. Concluimos ainda neste ponto que
todos tém em comum as suas perspetivas futuras, ou seja, todos tém projetos na area,

pelo que se prevé a continuagao das suas produgdes;

= A existéncia de poucos produtores Surdos ndao é uma realidade apenas do nosso pais,
pelo que as alusGes a produtores Surdos nacionais e/ou internacionais foram poucas,
ao contrario do conhecimento de produc¢des culturais ouvintes, que por serem em
maior niumero podem ser a razdao por Zé Luis Rebel e Sofia Quintas terem sido
influencias por algumas. Ja as influéncias do Professor Gouldo e Marta Morgado

provém de outras fontes, tal como a realidade surda em si;

= As experiéncias a nivel escolar e académico foram idénticas, mesmo com a diferenca
de idades e de instituicGes em causa, pelo facto de todos terem, em certo ponto do
percurso escolar e académico, frequentado escolas especializadas e regulares, nas
quais sentiram dificuldades em terem acesso a LGP, ora por terem tido apenas
professores ouvintes, ora pela presenca de intérpretes ou formadores Surdos nas aulas
ser incerta e insuficiente, no sentido de ndo os terem permanentemente. O que nos
remete de imediato ao que foi dito anteriormente sobre a importancia de uma
educacdo intercultural de preferéncia sistémica e, neste caso, ndo sO mas
principalmente, haver uma nog¢ao deste tipo de educagdo por parte dos professores,
pois foram sempre professores ouvintes que acompanharam os estudos dos quatro

entrevistados.
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Consideragoes Finais

Ao longo de toda a investigacdo e a medida que nos iamos embrenhando na
leitura de textos, pretendendo fundamentar de forma legitima a nossa investigacao,
clarificando conceitos gerais, para que pudéssemos aprofundar conhecimentos e
entender melhor a “Surdez”, com tudo que esta podera envolver, histdria, perspetivas
conceptuais, cultura, identidade, marcadores culturais, apercebemo-nos de varias
guestoes. Como o facto de uma “lingua falada com as maos” sempre ter existido, tal
como pessoas com problemas auditivos sempre terem comunicado assim e as
tentativas de mudar isso terem sido um erro cometido por quem nao viveu essa
realidade. Estas razdes levaram ao afastamento deste grupo de pessoas que partilham
uma caracteristica comum, a Surdez, da sociedade ouvinte e fez com que se tornassem
muito préximos entre si.

No que respeita a questdo educativa, apercebemo-nos de que, quando se
utilizam abordagens inadequadas, afastadas de uma educagao intercultural, pela falta
de preparacdo profissional, ou mesmo “predisposicdo a”, ha uma contribuicdo para a
segregacao, neste caso, dos Surdos.

Portanto, temos de partir do principio que querer que Surdos se comportem
como ouvintes é querer equiparar e igualar Surdos a ouvintes naquilo que exatamente
diferem, isto é, a audicdo ou falta dela. Esta atitude pode causar danos emocionais e
consequentemente sociais. Socialmente falando, querer “aculturar”, ou mais
especificamente “ouvintizar” os Surdos é como se lhes pedissemos que fossem outras
pessoas, que se afastassem de quem realmente sdo, se desviassem da sua cultura e
identidade e vivessem como outras pessoas. Certamente que do ponto de vista
cultural impossivel, pois apesar de se tratar de uma comunidade que vive num
determinado pais, podendo ser influenciada por isso, trata-se também de uma

comunidade que vai além das fronteiras fisicas, territoriais, pelo simples facto de
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pertencer ao um grande grupo que é as comunidades surdas espalhadas pelo pais e
paises.

A partir daqui, podemos afirmar que independentemente da aceitagao da
diversidade ou diferenca cultural entre sociedades ou entre cada um de néds,
arriscamo-nos a afirmar que é necessaria a consciéncia da existéncia duma
comunidade que nos apresenta caracteristicas préprias e Unicas e que, em termos
culturais, pode ser produtora de marcadores que nos indiquem exatamente isso. Ou
seja, producgdes culturais que espelhem vivéncias, realidades influenciadas ou ndo pela
comunidade ouvinte, por esta ser maioritaria, mas que ndo deixardo de ser
marcadores culturais surdos.

Sendo este o nosso objetivo principal, identificar marcadores culturais surdos
através de producdes culturais surdas, sentimos a necessidade de conhecer a
perspetiva da realidade surda através dos préprios Surdos e também perceber como
artistas/ produtores Surdos inscrevem nas suas criacdes tais marcadores. Foi-nos
possivel aliar estes dois aspetos e conseguir dar voz a quatro produtores Surdos.

Com isto, a nossa investigacdo permitiu-nos concluir que todas as formas de
arte utilizadas pelos nossos entrevistados sdo frutos da caracteristica que todos
partilham - a surdez - e que esta é a sua maior influéncia e motivacdo. Para além duma
vocagdo que possa existir dentro de cada um, constatamos que 0Ss Nnossos
entrevistados se tornaram artistas/ produtores que nunca deixam de parte o fator
“Surdez” nas suas producbes. Dai concluirmos que querem com elas mostrar a
presenca cultural surda na sociedade, tanto pelo facto de produzirem sendo Surdos,
como pelo conteldo das suas criacbes, dotando as produgdes com um caracter
comunicacional e reflexivo. Comunicacional, pois exprimem mensagens desde o
momento da sua criacdo, no momento de producdo até ao momento em que sdo
apreciados pelo publico e a partir daqui, se tornarem producdes reflexivas por terem a
capacidade de deixar o publico a pensar na mensagem nelas contida.

Ao terminar a analise dos dados recolhidos, este trabalho permitiu-nos indagar
sobre outros aspetos que vao além dos objetivos inicialmente propostos, como o facto

de existirem poucos produtores surdos e a pouca divulgagdo publica daqueles que ja
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existem. E uma realidade que nos preocupa e nos deixa a refletir sobre as possiveis
razbes de tal suceder. Preocupa-nos no sentido de divulga¢cdo, de conhecimento
publico, ndo sé pela producdo em si, mas por aquilo que ela representa no seu todo,
isto é, a representacdo de uma comunidade. S3o criagGes de autoria surda que nos
levam ao rompimento de preconceitos quanto a incapacidade ou a capacidade inferior
dos Surdos conseguirem fazer o mesmo que os ouvintes, principalmente no que
respeita a produgdes artisticas. Eles mostram-nos a sua aptiddao natural para a arte,
aliando-a a questdo de serem Surdos e, por isso, enriquecerem as suas producdes com
aspetos reais da sua comunidade como a LGP, gestos, personagens surdas, histérias
gue relatam experiéncias.

As suas producgdes ainda assim ndo olvidam o lado “ouvinte”, pois todas elas
sdo perfeitamente compreensiveis pelos ouvintes, elas proporcionam um didlogo entre
comunidades, ao passo que o contrdrio ndo acontece na maioria das vezes. Ndo vemos
uma preocupacdo em traduzir / interpretar filmes, pecas, livros para LGP. Note-se que
referimos apenas estas areas para manter uma comparag¢ao as areas artisticas em
causa nesta investigacdo e ndo estender a lista, por exemplo, ao foco de maior
informacao e entretenimento que temos diariamente, a televisao.

Conclusivamente e, ainda no mesmo alinhamento, inquieta-nos de que a arte
sendo uma forma de expressdao de um tempo, de realidades, experiéncias, de pontos
de vista pessoais e, neste caso, ser um espelho de uma comunidade, que, com a pouca
divulgacdo, ocasione um conhecimento reduzido por parte da sociedade em geral que,
por sua vez, acaba por negligenciar o “Surdo”. Esta é uma nova questdo que poderia
ser o ponto de partida a outro tipo de investigacdo como o acesso destes cidaddos a
informacao, a servigos publicos (como saude, educagao), a uma participagao politica e
social ativa e possiveis solugdes.

No entanto, outras questdes, a partir dos testemunhos dos entrevistados e sua
analise, poderiam surgir, como a questdo de existirem poucos produtores Surdos.
Verificamos, pelo que nos disseram em entrevista os produtores, que os investimentos
nas areas culturais sdo minimos, mas serd que ndo poderemos levar esta situacdo por

outro caminho? Terdo os Surdos, de um modo geral, interesse pelas produgdes surdas
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jd existentes, interesse por arte, que papel atribuem as formas artisticas que
conhecem, serd que tém interesse em produzirem eles préprios, ou deixam-se
ultrapassar pelos obstdculos que a sociedade impde, em vez de serem eles a
ultrapassar os mesmos, que solugGes poderiam sugerir?

Acreditamos que a presente investigacao nao é um estudo fechado, mas uma
porta aberta ao surgimento de novas reflexdes, abrindo assim novos caminhos para
futuras pesquisas. Somos apologistas que “O estudante sente a angustia de uma falta
inomindvel que ele gostaria de preencher também por meio de seus estudos.”
(Souza,2007:180). Por isso, a continuagdo de aspetos especificos deste trabalho

assume-se, também, como um desafio futuro.
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Anexo |

Guiao de Entrevista a Zé Luis Rebel,
Professor Francisco Gouldao e Marta Morgado

Dimensoes

Questoes

A — Processo Criativo

Al — Quando e como surgiu a ideia de comecar a escrever/
desenhar?

A2 — Qual ou quais as motivacdes que levaram a cria¢do
das historias?

A3 - Quando pensa em criar, fa-lo com alguma
intencionalidade? Ou é um processo natural?

A4 — Qual ou quais os assuntos/ tematicas predominantes
nas suas histoérias?

A5 — Esses assuntos sdo algo de caracterizador da realidade
surda? Em que sentido?

A6 — Qual o seu publico alvo?

A7 — O que pretende proporcionar aos leitores/
espectadores das suas histérias, momentos de lazer,
aprendizagem, transmitir alguma mensagem especial?

A8 — Como foi o processo até chegar a divulgacdo das suas
obras? Sentiu mais obstaculos pelo facto de ser Surdo/a?
A9 — Porque é que existem poucos produtores Surdos?

A10 — Na sua opinido, o que seria necessario para haver
mais?

A11 — Como perspetiva o futuro das producgdes surdas?

B — Cultura Surda

B1 — Antes de se tornar autor/a teve acesso a producdes
culturais surdas? E ouvintes?
B2 — Essas produgbes influenciaram as suas préprias

producdes?




B3 — Sente que as suas obras fazem parte ou contribuem
para a afirmacdo da cultura surda? Como? (Através dos
temas, personagens...)

B4 — Acha que sé o Surdo é que consegue entender
realmente a sua obra?

B5 — Acha que ao traduzir as suas historias se perde algum
tipo de significado do gesto? Porqué?

B6 — Acha que um leitor conseguiria ficar a saber que era
surdo/a apenas com a leitura da sua obra? Porqué?

B7 — De que forma é que a Cultura Surda se consegue
manifestar?

B8 — O que representa para si o conceito de Cultura Surda?

C — Fatores sociais

Cl1 — Os seus amigos ou alguma associacdao de Surdos
contribuiram para a sua formacdo identitaria? De que
forma? Alteraram alguns valores ou atitudes que ja tinha
ou fez com que outros surgissem?

C2 — E que papel tiveram na sua formacao profissional?

C3 — Como foi construido o seu circulo de amigos? Escola,
casa, alguma associagao?

C4 — Costuma frequentar alguma associa¢cdo de Surdos?
Quando comecou e porqué?

C5 — O facto de viver numa sociedade maioritariamente
ouvinte influenciou a sua construcdo identitaria? De que
forma? A sua maneira de agir, de pensar, de perspetivar a
realidade?

C6 — E relativamente a sua formacdo enquanto autor?

D - Escola

D1 - Frequentou o jardim de infancia ou escola? Regular ou
alguma unidade especial? Em que idade entrou?
D2 — Como foi o seu contacto com essa instituicdo? Como

se sentiu?




D3 — Frequentava algum tipo de atividade extra curricular?
Teatro, pintura...?

D4 — Os seus professores eram Surdos ou ouvintes?

D5 — Qual era a sua relagdo com os professores Surdos e
com os ouvintes?

D6 — Acha que o facto de ter tido professores Surdos ou
ouvintes influenciou o seu percurso escolar e a sua
perspetiva se ser-se Surdo/a? De que forma?

D7 — O facto de ter frequentado a escola teve algum
impacto na sua formagdo identitdria e/ ou profissional?

Valores, ideais, atitudes...?

E — Identificacdo

Pessoal

El — E Surdo/a de nascenca? Ou em que idade ficou
Surdo/a?

E2 — Quando e onde nasceu?

E3 — Os seus pais proporcionaram-lhe um contacto precoce
com a surdez, com a lingua gestual ou com simples gestos,
com outros Surdos? Quando e como aconteceu?

E4 — Quando era crianga contavam-lhe histérias? Lembra-
se de algumas?

E5 — O que sentia/ achava das mesmas?

E6 — Utiliza as memorias da sua vida pessoal para as suas

producdes?




Anexo I

Guiao de Entrevista a Sofia Quintas

Dimensoes

Questoes

A — Processo Criativo

Al — Quando e como surgiu a ideia de ser atriz?

A2 — Qual ou quais as motivacGes que levaram a esse
gosto?

A3 — Quando pensa em criar uma personagem para alguma
peca, fa-lo com alguma intencionalidade? Ou é um
processo natural?

A4 — Qual ou quais os assuntos/ tematicas predominantes
das histérias que participou?

A5 — Esses assuntos sao algo de caracterizador da realidade
surda? Em que sentido?

A6 —Qual o publico alvo das pecas?

A7 — O que é pretendido proporcionar aos espectadores
das pecas, momentos de lazer, aprendizagem, transmitir
alguma mensagem especial?

A8 — Como foi o processo até conseguir pisar os palcos,
sentiu mais obstaculos pelo facto de ser Surdo/a?

A9 — Porque é que existem poucos produtores Surdos?

A10 — Na sua opinido, o que seria necessario para haver
mais?

A11 — Como perspetiva o futuro das producées surdas?

B — Cultura Surda

B1 — Antes de se tornar atriz teve acesso a producdes
culturais surdas? E ouvintes?

B2 — Essas producgdes influenciaram o facto de querer ser
atriz?

B3 — Sente que o seu papel como atriz fazer parte ou




contribui para a afirmacdo da cultura surda? Como?
(Através dos temas, personagens...)

B4 — Acha que sé o Surdo é que a consegue entender
realmente em palco?

B6 — Acha que um leitor conseguiria ficar a saber que era
surda apenas ao vé-la a atuar? Porqué?

B7 — De que forma é que a Cultura Surda se consegue
manifestar? (De uma forma geral)

B8 — O que representa para si o conceito de Cultura Surda?

C — Fatores sociais

C1 — Os seus amigos ou alguma associacdo de Surdos
contribuiram para a sua formacao identitaria? De que
forma? Alteraram alguns valores ou atitudes que ja tinha
ou fez com que outros surgissem?

C2 — E que papel tiveram na sua formacao profissional?

C3 — Como foi construido o seu circulo de amigos? Escola,
casa, alguma associacao?

C4 — Costuma frequentar alguma associa¢dao de Surdos?
Quando comecou e porqué?

C5 — O facto de viver numa sociedade maioritariamente
ouvinte influenciou a sua construcao identitaria? De que
forma? A sua maneira de agir, de pensar, de perspetivar a
realidade

C6 — E quanto a sua formacdo enquanto atriz?

D - Escola

D1 - Frequentou o jardim de infancia ou escola? Regular ou
alguma unidade especial? Em que idade entrou?

D2 — Como foi o seu contacto com essa instituicdo? Como
se sentiu?

D3 — Frequentava algum tipo de atividade extra curricular?
Teatro, pintura...?

D4 — Os seus professores eram Surdos ou ouvintes?




D5 — Qual era a sua relagcdo com os professores Surdos e
com os ouvintes?

D6 — Acha que o facto de ter tido professores Surdos ou
ouvintes influenciou o seu percurso escolar e a sua
perspetiva se ser-se Surdo/a? De que forma?

D7 — O facto de ter frequentado a escola teve algum
impacto na sua formacdo identitaria e/ ou profissional?

Valores, ideais, atitudes...?

E — Identificacdo

Pessoal

E1l — E Surdo/a de nascenca? Ou em que idade ficou
Surdo/a?

E2 — Quando e onde nasceu?

E3 — Os seus pais proporcionaram-lhe um contacto precoce
com a surdez, com a lingua gestual ou com simples gestos,
com outros Surdos? Quando e como aconteceu?

E4 — Quando era crianga contavam-lhe histérias? Lembra-
se de algumas?

E5 — O que sentia/ achava das mesmas?

E6 — Utiliza as memdrias da sua vida pessoal para se

inspirar na construcao de algumas personagens?




Anexo Il

Entrevista a Zé Luis Rebel

Transcrigao da entrevista realizada com Zé Luis Rebel

em 21/11/2012 que teve lugar num centro comercial

Al : Como surgiu a ideia de comecar a produzir?

Zé Luis Rebel: O interesse surgiu quando fiquei surdo, a partir dos 2 anos, quando
fiquei surdo, as coisas tornaram diferentes para mim porque ja ndo ouvia e a Unica
forma de eu poder ouvir é através dos olhos, os olhos como a minha audicdo e foi a
partir daguele momento que entendi o mundo de outra forma. Quis fazer algum, sé
gue ndo sabia e estava a aprender para chegar até a ideia de criar esta forma de

manifestac¢ao cultural.

Al: Hd muito tempo?

Zé Luis Rebel: Comegou a haver mais tendéncias nas férias grandes como o verao e o
natal, em que eu ficava em casa dos meus avds enquanto os meus pais estavam a
trabalhar, como eram férias e ndo havia aulas (escola), eu ficava a guarda dos meus
avos e foi com os videos VHS que eu e o0 meu avo viamos juntos, ndo o meu pai. Sé o
meu avoé. E viamos Tom and Jerry, O Facho e a Flecha, Tarzan (a preto e branco) e
BBCvida selvagem, tudo gravado pelo meu av6 para VHS, para eu ficar quieto e nao

fazer asneiras, pronto.

A2: Quais as motiva¢des que levaram a producdo das historias?

Zé Luis Rebel: A criagao da pagina “GESTOFILMES” foi mais para colmatar a falta de
comunicac¢do. Porque que ndo ha actores surdos? Porque ndo ha legendas em filmes
nacionais? Porque é que nao ha Lingua Gestual nos filmes? Porque é que ndo abordam
um contexto social que fala um pouco das pessoas surdas, ja que elas fazem parte da
sociedade desde os primérdios? Entre muitos obstaculos e barreiras de comunicagao,

falta de informacdo, necessidade e compreensao, entre muitas coisas.

A4: Quais os temas predominantes nas suas histérias?



Zé Luis Rebel: Eu crio hd pouco tempo. Até agora so filmava por experiéncia. Nao ha
um tema especifico, o objetivo é ter presente a pessoa Surda. Quero fazer a ponte
entre o mundo Surdo e o ouvinte através de legendas, LGP, expressdes. Ja tinha muitas
ideias, perspetivas e ja cheguei a conclusdes mas como ainda ndo tinha material para
poder transmitir as ideias ou que naquelas alturas eu estava numa fase de
conhecimento e aprendizagem na diferenca de dois mundos, ouvinte e surdo, devido a
isto, deu um tempao para eu perceber qual a perspetiva. S6 em 12 de Setembro de
2011 é que decidi fundar o estudio GestoFilmes numa pagina do facebook. A descri¢do

estd no link: http://www.facebook.com/pages/GestoFilmes/251503401547918, o

objetivo ndo é ter presente a pessoa surda, o objetivo é ter presente os gestos e a
lingua gestual e juntamente a pessoa surda. Sim, o objetivo é criar pontes de

comunicacao, de cultura, identidades, linguas e expressoes.

A8: Como foi o processo até chegar a divulgacao?

Zé Luis Rebel: O facebook é um meio facil para a divulga¢do, daqui a um tempo vai
aparecer um filme novo que o publicarei na internet. Uns estdo na internet, outros
depois vejo como farei. Como tinha dito numa questdo anterior, demorei um tempao
até chegar a uma ideia, ndo em sites, mas num site especifico que me ajudaria a dar
melhor relevo, passei pelo facebook e como é um meio facil para a divulgacdo, achei
melhor comegar por ai e aproveitar a oportunidade. Ainda neste momento estou na
producdo de 2 documentdrios e 3 curtas. Publicarei um dos filmes na internet e
partilharei depois pelo facebook. Quanto a outros, ndo tenho data definida, ainda nao

foi decidido, é para concorrer a festivais, normalmente demora mais tempo.

A9: Porque é que existem poucos produtores Surdos?

Zé Luis Rebel: Agora ha mais pessoas que realizam filmes para Surdos, em Lisboa, para
ja sdo 4, em Lisboa. Aqui no Porto, ha 2, incluido eu. Estava a dizer que agora ha mais
atividade do que havia antes porque antes havia apenas um ou dois a fazer videos
caseiros/amadores e ndo filmes para o cinema, ha uma diferenca. Desde que eu
comecei a experimentar realizar filmes, alguns aproveitaram também a mesma ideia e
passado uns anos, quando no ano passado criei a GestoFilmes, sim, comecou a

aumentar o interesse e eles aproveitaram. Para ja, aqui em Portugal ha uns 7 que



realizam filmes, cada um com a sua maneira. No futuro decerto vai aumentar para 8
ou 9 ou 10, incluido uma menina ainda em fase de experimentacao e aprendizagem.
De todos, eu sou o Unico que tem licenciatura ligada com a area de cinema. E penso
qgue os novos 8, 9 e 10, incluido a menina, vao ter curso de cinema quando entrarem

na faculdade. Espero que sim.

A9: Mas porque é que ha poucos?

Zé Luis Rebel: Na&o sei bem...sdo muitos fatores, é a vontade, é o dinheiro. Portugal
ndo dd muita oportunidade ao cinema. Parece-me que dd mais ao teatro, mas é
porque Portugal ainda estd na evolugdo e como somos um pais forte em pecas de

teatro de natureza “Gil Vicente”.

P: D4 mais oportunidade ao teatro Surdo?

Zé Luis Rebel: A participacdo das pessoas surdas no teatro estd em todo o lado.
Globalidade. Falo em Portugal. As pessoas surdas participam em teatros sé com
surdos, mas ha pessoas surdas que participam em teatro sé com ouvintes e também
ha pessoas surdas que participam em teatro com pessoas ouvintes e surdas. Depende.
E para promover a cultura, a sensibilizacdo e é um feito Unico que d& mais importancia
no que toca a pontes de comunicagdo entre ouvintes e surdos. E isto. Outra coisa, no
que eu estava a dizer, é que eu, mesmo eu, escrevo guidao, argumentos e didlogos, e
com isto, eu selecciono actores surdos que tém experiéncia com teatro, é isto que
estava a dizer. Actores surdos com experiéncia em teatro ou actores surdos que nao
sdo experientes, tanto faz, desde que interpreta bem o papel que |lhe vou dar e
também desde que é ideal para o papel, depende do papel e do personagem com a
sua histdria. Eu procuro os actores e vou reunir-me com eles e depois dou-lhes o papel

que eles vdo interpretar. E isto que eu estava a dizer.

Al1: Como perspetiva o futuro das producdes?
Zé Luis Rebel: Ndo tenho uma bola de cristal para saber...(Risos) Mas espero receber
mais apoios, que haja mais interesse. Desde que haja compreensdo, respeito e

inclusdo social. (Responde a A10)



P: Mais apoio da parte dos ouvintes?

Zé Luis Rebel: Também, mas também de empresas privadas. Por exemplo o ICA
(Instituto do Cinema e do Audiovisual), se entregar um projeto e se eles gostarem
ajudam na divulgac¢do, mas é preciso ter sorte. E como jogar no euromilhdes. Também
podemos arranjar parcerias com ouvintes e depois comecamos a trabalhar juntos, com

ou sem financiamento, depende do objetivo e da metodologia.

B1: Antes de ser produtor teve acesso a produc¢des culturais surdas?
Zé Luis Rebel: N3o, s6 o GESTOFILMES. N3o tive acesso mas tive conhecimento sim,

producdes fora de Portugal. E.U.A, Inglaterra, Franca, etc.

B1: E ouvintes?

Zé Luis Rebel: Sim, cinema no geral, fotografia...

B2: Essas produgdes influenciaram as suas préprias produgdes?

Zé Luis Rebel: Eu quero destacar-me por mim mesmo e ndo copiar. Como é normal, vi
muitos filmes durante a minha infancia até a idade adulta, influenciaram-me, no que
toca a planos, enquadramentos, expressdes, formas, ideias, houve muitas influéncias
sim. O primeiro que me influenciou foi o Spielberg, depois comecaram a aparecer
outros que eu fui pesquisando na internet e fiquei a saber muito sobre eles e sobre
cinema. Posso citar que as minhas influéncias evoluiram ainda mais com Stanley
Kubrick, David Lynch, Alfred Hitchcock, dos maiores mestres do cinema que h3, foi a
partir dai que eu comecei a ter ideias e certas influéncias ajudaram-me a criar uma
perspetiva Unica que penso assinar para GestoFilmes a partir de futuras producdes...

vamos ver no que da.

B3: Acha que os seus filmes contribuem para a afirmacdo da cultura surda?
Zé Luis Rebel: Sim, porque participam pessoas surdas. Um dia pode vir a ter um maior

destaque.



B4: Acha que sé o Surdo consegue entender realmente o seu filme “Cacadores da
noite”?

Zé Luis Rebel: Eles (surdos) percebem, mas muitos é mais no sentido de “E fixe!”, até
gostaram. Mas um ouvinte de Lisboa fez uma critica construtiva. Na critica ele mostrou
a sua perspetiva e avaliou entre 0 a 10 e deu a classificacdo de 7. Eu coloquei o meu

filme na pagina “portugalfantastio” e foi ai que me deram uma critica positiva.

B8: O que representa para si o conceito de Cultura Surda?
Zé Luis Rebel: Eu sou Surdo, logo estou inserido nela. E dificil explicar. Na comunidade
ouvinte as pessoas conversam, na comunidade surda é mais visual. As “campainhas

luminosas”, as legendas dos filmes, mas o nome gestual é o que mais se destaca.

E1: E Surdo de nascenca?

Zé Luis Rebel: N3o.

E1l: Em que idade ficou Surdo?

Zé Luis Rebel: Aos 2 anos.

D1: Frequentou o jardim de infancia ou escola, regular ou alguma unidade especial?

Zé Luis Rebel: Antes dos 2 anos regular a partir dai frequentou a APECDA.

D3: Frequentou alguma atividade extra curricular?
Zé Luis Rebel: Foi escuteiro. O melhor tempo dele foi quando foi explorador. Estava na

idade das brincadeiras, tinha coragem para tudo.

D3: Mas e na escola?

Zé Luis Rebel: Fazia teatros nas épocas normais para isso, Natal...

D4: E os professores eram Surdos ou ouvintes?
R: A maior parte eram ouvintes. S6 quando fui para a escola de Paranhos é que tive
intérprete. Também andei na Soares dos Reis até ao 102 ano, mas ndo tinham

intérprete e mudei para a Escola Infante D. Henrique que ja tinha. Mas professores



foram sempre ouvintes. Na Soares dos Reis, eu estava numa idade demasiado rebelde
e nao tinha ideia de concluir o curso. Para comecar, infelizmente, ndo me aceitaram
para o curso de cine-video por ser surdo e depois tiveram que me forcar a decidir
escolher outro e escolhi equipamento. Mas depois o interesse foi para fora das aulas,
conheci muita gente que ndo pensei sequer alguma vez conhecer, uma gente
diferente, mais artistica, mais poética e mais ligada a natureza, as coisas, formas e
artes. Foi ai que me comecei a interessar mais nas personagens. Estou a tentar criar

personagens para os meus filmes que figuem para a meméaria e cenarios também.

D6: Teria beneficiado se fossem Surdos?
Zé Luis Rebel: Agora preferia professores Surdos, pois para aprender LGP era

importante aprender desde pequeno para ser fluente.

C5: O facto de viver numa sociedade maioritariamente ouvinte influenciou o seu gosto
pelos filmes?

Zé Luis Rebel: Influenciou, porque ha barreiras na comunicacdo. De certa forma
influenciou a produgdo, mas foi basicamente uma influéncia familiar, com o avd, nao
s6 a ver filmes, mas para estar atento, a captar o interesse das coisas. H4 uma histéria
onde o meu avo faz parte e é a seguinte: “Numa bela tarde de sol que virou em chuva,
0 avo, José Teixeira, juntara as peg¢as de um imenso puzzle e Cecilia Silva, a avd, fizera
um lanche para trés. De um momento para outro, foi aquele, o momento que percebi
uma coisa, correu nas minhas veias, |a porque a vida é tdo real e bela, é surpreendente
com a gente e com as coisas, ela, a vida, e ele, o momento, sé acontecem uma vez,
todos os dias sdo outros, no que toca a sentir que o meu avé completara o puzzle e a
minha avé apresentasse o lanche. Ja ndo é aquele momento que ele ainda juntara as
pecas e ela fizera o lanche, o tempo deslocou e o espaco modificou. Entdo realizar um
filme pareceu-me uma boa ideia: um cendrio que divide dois espac¢os, duas mesas,

duas pessoas, um puzzle inacabado, éculos, pado, queijo, fiambre, leite, sumo e fruta.



A cada momento que a avé pousara o pao em cima da toalha na mesa, neste instante
preciso momento, do outro lado, o avd colocara a peg¢a dentro do quadro que

completa o puzzle... decidi ser realizador de cinema e fazer qualquer coisa com isto”.



Anexo VI

Entrevista ao Professor Francisco Goulao

Transcricao da entrevista realizada com o Professor Francisco Goulao

em 25/10/2012, 6/11/2012, 4/12/2012 e 11/12/2012 via Messenger

25 de outubro de 2012

Andreia: Bom dia professor Gouldo, como esta?

Professor Gouldo: Ol3 vival Bom dia! Sim tudo bem, ainda estou sob junta médica, ha
guase de um ano.

Andreia: Desejo-lhe as melhoras rapidas.

Professor Gouldao: Muito obrigado pelas melhoras.

Andreia: Aproveito também para lhe agradecer a ajuda no meu estudo.

Professor Goulao: Ok!

Andreia: Sera que posso utilizar o seu nome neste estudo? Como expliquei no pedido
de consentimento sé o farei se o autorizar.

Professor Gouldo: Pode utilizar a vontade. Tenho sites, blogue e também facebook.

Pode cpiar comentdrios e imprimir fotos ...

Al: Entdo quando é que surgiu esta vontade de desenhar?

Professor Gouldo: E a minha vocac3o desde crianca.

Al: Em crianca em que se inspirava para desenhar?

Professor Gouldao: Foram as revistas de desenhos animados de que gosto que
comecei a copiar para desenhar. E também postais, que uma professora suica do
colégio privado e especial para criancas surdas em Lisboa me dava, era amiga do
proprietario do colégio. Foi ela que me influenciou nos primeiros passos. Era o colégio
de S3o Francisco de Sales, privado e especializado para criancas surdas, da pré-
infancia até a 42classe (actual 42ano).

D1: E frequentou desde que idade?

Professor Goulao: 5 a 13.



D4: Acompanhado de professores surdos? Ou também havia professores ouvintes?
Professor Gouldao: N3o, sé professores ouvintes, porque ndao havia professores
surdos, nem LGP. Entrei em1956 a 1964.

D5: Como era a sua relagdo com os professores ouvintes?

Professor Goulao: Normal. Eles tinham amor a camisola para trabalhar, se fosse agora

seria diferente. Ensinavam muito bem oralmente, pois era proibido fazer gestos.

Andreia: O facto de ter tido sé professores surdos influenciou a sua formacao
identitaria, como surdo?

Professor Gouldao: N3o, sé professores ouvintes, nunca os professores surdos me
ensinaram. SO os colegas surdos adultos, mais velhos, ensinaram-me os primeiros
gestos.

D6: Erro meu, desculpe, vou reformular: o facto de ter tido sé professores ouvintes
influenciou a sua formacao identitaria?

Professor Gouldo: Sim, sdo especializados na area da surdez, a maioria eram
professores de casa pia de Lisboa.

D6: E influenciaram a sua formacao profissional também?

Professor Goulao: Sim, faziamos trabalhos manuais e desenho.

D7: Entdo foi na escola que comecou esse gosto, com influéncia da sua professora
suica e dos trabalhos manuais e desenhos?

Professor Gouldo: Sim, foram os primeiros passos artisticos que me foram
influenciados pela querida arte. Adoro muito a animacgdo, ndo havia televisdo (risos),
so revistas de “far west” e desenhos animados (Mickey) e filmes como “Charlotte”,
“Tintin”. Por curiosidade onde moro atualmente, em Espinho, vai haver um festival
famoso de animacdo-cinanima, é um dos melhores do mundo.

(INTERRUPCAO, questdes de horario)

6 de novembro de 2012

Andreia: Bom dia professor! Serd que tem um tempinho? Se estiver ocupado falamos
outro dia

Professor Gouldo: Ol3 viva! Pode ser agora. Bom dia grande Filipa.



Al (confirmagao): Obrigado! Na ultima conversa falamos sobre a influéncia que
escola teve no seu gosto pelo desenho.

Professor Gouldo: Sim, foi o meu primeiro passo para ser artista, quando andava no
colégio para surdos.

A2: Agora gostaria de saber qual ou quais as motivacdes que levaram a criacdo das
suas histdrias.

Professor Gouldao: Depois do ano 2003 resolvi fazer histérias, por ser o ano do
encerramento de escola especial no Anténio Candido. Fiquei sem alunos surdos e eles
foram transferidos para as escolas normais com turmas especiais, como no Covelo,
Bom Sucesso e outros. Que tristeza!!! Fiz 10 histérias em banda desenhada, mas
ainda ensinava os surdos que dormiam e comiam no centro, ap6s as aulas |3 fora
ensinava.

A3: Quando pensa em criar as histdrias, fa-lo com alguma intencionalidade? Ou é um
processo natural?

Professor Gouldo: Parece que foi intencional ou pode ser processo natural. Foram
feitas e desenhadas por mim numa salinha sem alunos.

A3: Intencionalidade, no sentido de transmitir alguma mensagem?

Professor Gouldo: Mais ou menos, também a maioria das histdorias foram
influenciadas pelo meu teatro gestual para criancas surdas, onde sou autor,
encenador e ator. Fiz 6 pecas de teatrais para surdos no centro, que saudades!!!

A4: Quais sdo os assuntos predominantes nas suas histdrias de banda desenhada e
nas pecas?

Professor Gouldao: Uma sobre descobrir Portugal, com cultura sobre Portugal, outra
sobre Porto cultural, também sobre historias conhecidas como Branca de Neve e
Capuchinho Vermelho. Transformei 2 histérias para: A Branca e o Lobo Mau e Branca
e os 7 surdos. Outras sobre surdos, sobre gato e sobre o Natal. Vou escrever os
nomes das histdrias que estdo nos sites: “Branca e o gato”, “As licdes do surdo Toni”,
“Jardim de Infancia”, “A Branca e o Lobo Mau”, “A Branca e o professor surdo”, “A
viagem”, “A vida dos surdos”, “Porto”, “Descobrir Portugal” e “Branca e os 7 surdos”.

A5: Considera essas histdrias caracterizadoras da realidade surda?



Professor Gouldo: Sim, com lingua gestual portuguesa e também para sensibilizar os
ouvintes. Foram muito reconhecidas no mundo da internet e também divulgadas nos
coldquios sobre arte surda, fiz as palestras sobre arte surda.

A5: Quando diz sensibilizar os ouvintes, em que aspeto quer sensibiliza-los?

Professor Gouldo: Para ver as historias que sou capaz de fazer, histdrias para surdos
(risos). Também para aprender os gestos.

A6: Qual o seu publico alvo?

Professor Gouldo: Geral.

A7: O que pretende proporcionar aos leitores/ espectadores das suas historias,
momentos de lazer, aprendizagem, transmitir alguma mensagem especial (para além
da sensibilizagdo)?

Professor Gouldo: Tém um fim didatico e cultural. Foram divulgadas nas aulas das
escolas de referéncia para surdos em todo o pais. Depois da conclusdao das 10
historias comecei a fazer os desenhos temdticos e também com lingua gestual
portuguesa.

A5 (confirmagado): Para além da lingua gestual, as histérias tém mais algum aspeto
caracteristico da realidade surda?

Professor Gouldo: Quanto a realidade surda, sim, tem a vida dos surdos, “A vida dos
surdos”, “A branca e o professor surdo”.

A8: Como foi o processo até a divulgagdo das histdrias?

Pofessor Gouldo: Para sensibilizar, com investigacdo cultural e didactica e também
incluir no curriculo escolar.

A8: Sentiu algum tipo de obstaculo para conseguir divulgar as histérias?

Professor Gouldo: Ndo, foram muito elogiadas, mas em Portugal culturalmente é que

estamos num pais atrasado, que tristeza!!!

Andreia: Concordo.

Professor Gouldo: Agora em Portugal a tendéncia é para impedir o desenvolvimento
cultural, sé politiquices sujas e sé se pensam para ganhar dinheiro. Nunca ganhei
dinheiro nos trabalhos das histdrias e nos desenhos tematicos, sé o ordenado do
emprego e mais nada. Se fosse receber o dinheiro das histérias agora e o IRS levaria

tudo, que tristeza!!l



A9: Porque é que acha que existem poucos produtores Surdos?

Professor Gouldo: N3o sei, porque estou mal informado, estamos num pais de
isolamentos (risos).

A10: Na sua opinido, o que seria necessario para haver mais?

Professor Gouldao: Poderia haver mais. Sou muito critico sobre o adormecimento da
educacdo especial em Portugal, fui vitima por causa disto. Desde 2003 que nao
trabalho na escola especial e s bastava ensinar os surdos que dormem no centro até
agora, que tristezal!l

Al1: Como perspetiva o futuro das producdes surdas?

Professor Gouldo: Gostaria que aparecessem mais... Agora estou a desenhar sobre
temas com lingua gestual. No setembro passado a junta de freguesia de Espinho

montou um painel gigantesco sobre Espinho onde sou autor na alameda 8.

Andreia/ A9: Parabéns professor! Fico contente!

Professor Gouldo: Muito obrigado! E uma exposicdo urbana, ja foi retirado e
guardou-se na junta. O meu maior sonho é lancar uma exposicao sobre Espinho e
também temadticas sobre Espinho em Espinho. E igualmente langar um livro tipo
album com desenhos completos, incluindo histérias e com uma autobiografia, mas
em Portugal é dificil. Os editores so se interessam em receber lucros, sé se pensam de
convidar os “vips” sem cultura, lancar livros de pessoas conhecidas e mediaticas. S
pensam em convidar os “pimbas” como “Tonis Carreiras” para captar mais publico
atrasado mentalmente (risos). Em Portugal ha bons artistas portugueses,

genuinamente culturais como eu.

Al1l: Nisso concordo totalmente. Entdo acha que o futuro das producdes culturais
surdas ndo é muito positivo?

Professor Gouldo: Duvido por causa da crise.

B1: Antes de se tornar autor teve acesso a produgdes culturais surdas?

Professor Gouldao: N3o, sé na escola onde trabalho, mas ja dei muitas palestras fora
da minha escola. Quanto a producdes culturais, ainda ndo sei nada. Tenho sites

pessoais com histdrias, tenho blogue, tenho facebook, tenho uma pagina da arte



surda no facebook, também ja fui entrevistado pelos jornais e também pela RTP e

outros...

Andreia: Por isso seria imprescindivel para o meu estudo. Muito obrigado pela sua
disponibilidade e ajuda! Serd que poderiamos continuar outro dia?

Professor Gouldo: Ok. Também ja fui convidado por outros como “kabaret” e
“cinanima” para desenhar e aceitei tudo para divulgar. Estou orgulhoso! Muito bom
dia e um grande beijinho.

Andreia: Acredito que sim! Bom dia para o professor também! Beijinho e obrigado!
Professor Gouldo: Pego que va ver o meu facebook e o blogue. No Google: francisco
gouldo a clicar nas imagens. Um grande beijinho.

Andreia: O blogue ja conhecia, vou ver no facebook!

Professor Gouldo:Francisco Gouldo. Se tem facebook pe¢o que me convide como
amigo e agradeco.Um grande beijinho.

Andreia: Claro que sim.

Professor Gouldao: Também nos sites pessoais, basta entrar no google e escrever os
nomes das histdrias com francisco Gouldo.

Andreia: Ja enviei o pedido de amizade do facebook (Filipa Pereira).

4 de dezembro de 2012

Andreia: Bom dia professor! Tem um tempinho?

Professor Gouldo: OIld viva grande Filipa, bom dia, pode ser agora. Mas
primeiramente pe¢o muita desculpa por ndo ter atendido por causa da exposicao.
Quanto a exposicdo foi um grande éxito!

Andreia: N3o faz mal, eu compreendo. Eu acompanhei pelo facebook, muitos
parabéns!

Professor Goulado: Ok, boa Filipa! Muito obrigado!

B1 (confirmar): O professor antes de ser autor teve acesso a obras de outros autores

Surdos?



Professor Gouldao: Sim ha um grupo que se chama arte silenciosa, mas s6 mostrar os
trabalhos e é um grupo fechado no facebook. Quanto as minhas exposicoes
anteriores sd colectivamente e na maioria com ouvintes. Houve uma exposi¢do
europeia dos deficientes ha anos e fui um dos expositores.

B2: Essas produgdes influenciaram as suas proéprias produgdes?

Professor Gouldao: Mais ou menos. Quanto a minha ultima exposicdo foi para
sensibilizar as pessoas que conhecem a minha pessoa com deficiéncia, mas como
igualdade e sem discriminacdo. Prefiro de fazer individualmente para me promover
como artista surdo. No préximo ano vai haver mais exposi¢des. Estou a sonhar em

lancar um livro tipo album com todos os desenhos da minha vida artistica.

Andreia: Espero que concretize esse sonho.
Professor Goulao: Muito obrigado! Quanto a minha exposicdo em Espinho, a junta

paga tudo, incluindo os quadros, com cedéncia gratuita.

B3: Sente que as suas obras fazem parte ou contribuem para a afirmagao da cultura
surda?

Professor Goulao: Sim. Também dei palestras sobre arte surda, mas exclusivamente
sobre mim e que foram igualmente grandes éxitos. Gosto de dar aos alunos e aos
professores, para saberem e transmitirem o meu modelo a outros, como professor e
artista na cultura minha surda.

B3: Como fazem parte da cultura surda? Através de personagens, temas?

Professor Gouldo: Completamente sobre mim, desde a infancia até agora, também as
histérias em banda desenhada. H4 uns anos dei uma palestra a criangas da Escola
Basica 1 sobre Porto. Expliquei tudo com power point bdsico, professor surdo e artista
surdo. No ano passado dei 3 palestras sobre arte surda. 1- Junta de Freguesia de
Santa Marinha em Gaia; 2- Escola Secunddria Antdnio Sérgio em Gaia; 3 - Escola
Artistica e Secundaria Soares dos Reis no Porto.

A5/7: Tenta transmitir algum aspeto da cultura surda através das suas obras?
Professor Gouldo: Sim, transmitir sobre mim na cultura surda. E para divulgar a minha
vida artistica e também profissional, como professor e educador, a criancgas surdas. Se

fosse agora seria pior.



B4: Acha que s6 o Surdo é que consegue entender realmente a sua obra?

Professor Goulao: Sim, é para divulgar e para sensibilizar atualmente as criangas
surdas com o meu modelo. Pois estou preocupado com o futuro das novas criancas
surdas, porque a educagao estd a desaparecer. Ainda ndo ensinei e trabalhei desde
2003 por causa do encerramento da escola especial, que tristeza! Resolvi comecar
desenhar os tematicos e outros desenhos, incluindo histdrias, outras aguarelas e
desenho a lapis desde 2003 até agora. Desde novembro do ano passado, até agora,
gue comecei a desenhar no escritério da minha casa por doenca, dantes desenhava

na salinha do lar desde 2003 até 2011.

B8: O que representa para si o conceito de Cultura Surda?

Professor Gouldo: E muito importante para sensibilizar. Também com muita
curiosidade das outras pessoas que visitam a exposicao e também na comunicacao
social e nas escolas que dei palestras. Agora ja sou colunista do jornal regionalista
"Defesa de Espinho" envio os desenhos tematicos sobre espinho. Houve muitas
encomendas a pedir para fazer os desenhos, mas sem compensacdes financeiras,
desenhar até morrer. Estou muito cansado por ter dores nos ossos. Foram grandes os
meus 35 anos como professor surdo a ensinar a criangas surdas com suor e sacrificio.

Se fosse agora e seria diferente.

Andreia: Sao muitos anos de trabalho, agora tem de se recuperar para continuar,
forcal

Professor Gouldo: Sim, para continuar a desenhar até morrer, como vicio.

B7: De uma forma geral, como acha que a cultura surda se manifesta? (Para além dos
seus quadros.)

Professor Gouldo: Sim, a cultura surda manifesta-se como tendéncia para ser capaz
de ter a igualdade com a sociedade geral. Desenhos tematicos, com lingua gestual
portuguesa é um projecto meu actual. Acho que o meu trabalho é Unico e original.

B7: A cultura surda manifesta-se noutras artes, como cinema, literatura?

Professor Gouldo: Sim também ha poesia, teatro gestual, também fiz 6 pecas teatrais

gestuais na escola onde trabalho, também ha video sobre mim, chama-se "Memérias



Gestuais", foi realizado por um surdo e ja foi divulgado na internet e também nas
escolas.

E6: Utiliza as memdrias da sua vida pessoal para as suas producdes?

Professor Gouldo: Sim, mas profissionalmente, com quadros e falei sobre arte. Ja viu

o video? E do vimeo, “Memdrias Gestuais”.

Andreia: Penso que nao

Professor Gouldo: Agora tenho que sair para almocar

Andreia: Vou ver. Sim sim, eu também. Muito obrigado.

Professor Goulao: Amanhda a mesma hora. VA ao google e escreva “Memorias
Gestuais — vimeo”.

Andreia: Sim, vou ver.

Professor Gouldo: Pode gravar o video para p6r no seu trabalho. Até amanh3, um
grande beijinho!

Andreia: Até amanh3, obrigado!

11 de dezembro de 2012

Andreia: Bom dia professor! Como esta? Melhor espero.

Professor Gouldo: Ol3 viva Filipa, bom dia! Eu na mesma, com o brago paralisado.
Pode fazer a entrevista, estou a escrever com a mao esquerda e a teclar com um dedo.
Andreia: Ok, so faltam umas perguntinhas mais.

Professor Gouldo: Ok Filipa!

E4: Quando era crianga contavam-lhe histdrias? Lembra-se de alguma?

Professor Goulao: Sim, mais ou menos. Na maioria eram histérias muito conhecidas e
mediaticas como “Capuchinho” e outras. Também na casa os meus pais contavam
guando eu ia dormir, com leitura labial. Via muitos filmes, como “Charlotte” e outros
na sala do colégio, no projector de filmes, pois ndao havia tv. Também lia muito, os
livros animados de Mickey, que comecava a copiar para desenhar como primeiro
passo, sou artista desde 5 anos. Adoro ler os livros animados, até agora, Mafalda,

Tintin, etc... Também nos jornais com cartoons politicos, agora ja sou colunista do



jornal regionalista de Espinho"Defesa de Espinho", envio desenhos tematicos
semanalmente ou quinzenalmente.

E6 (confirmar): Utiliza as memdrias da sua vida pessoal para as suas produgdes?
Professor Gouldo: Sim, foram na maioria influenciadas pelo teatro gestual onde sou
autor, também estudava sobre “Capuchinho Vermelho” para transformar e passar a
ser "A Branca e o Lobo Mau" e a “Branca de Neve e os 7 andes” transformei para "
Branca e os 7 surdos", outras estudava sobre Portugal e Porto. E outra vi na tv as
“LicGes de Tonecas” transformei para "As licbes do surdo Toni".

E6: Alguma influéncia da sua infancia?

Professor Goulao: Sim, a vida dos surdos, mas s6 com personagens surdas. Também

dei palestras sobre arte surda, sobre a minha infancia. Ja viu o video? E as historias?

A2: Sim, sim. E 0 que o motivou a ser autor de teatro?

Professor Gouldao: Podem incluir no seu trabalho. Quanto o teatro, porque fui
influenciado pelo actor e autor surdo Serafim Morais hd muitos anos, na associagdo
portuguesa de surdos de Lisboa. Tenho 6 pecas teatrais com LGP, na escola do Porto
onde trabalho. Também ja fiz marionetas e fantoches para alunos surdos.

A4: Quais as tematicas das suas pegas?

Professor Gouldo: Vida quotidiana e também sobre natal. 6: 1- Barbearia de Belém; 2-
Porto 200; 2-Viagem; 3-Jardim de Infancia; 4- As licdes do surdo Toni; 5- A vida dos
surdos.

A3: Escreveu-as com alguma intencionalidade? Transmitir alguma mensagem?
Professor Gouldao: Mais ou menos.

A7: O que pretendia proporcionar aos espectadores? Momentos de aprendizagem,
lazer?

Professor Gouldo: Também para pais de alunos surdos e para sensibilizar. Repetir: 6:
1-A viagem; 2-Porto 2001; 3-Jardim de Infancia; 4-Barbearia de Belém; 5-As licdes do
Tonecas; 6-A vida dos surdos. Pretendo tudo, para aprender, lazer e outros. O principal

é para sensibilizar as pessoas que assistem os meus teatros, como igualdade.

Andreia: Conhece mais algum produtor surdo de teatro?



Professor Gouldo: Ainda nao sei. Para ja deixei a vida associativa, mas penso que ha.
Na maioria os ouvintes fazem producdes e mais ainda estou mal informado sobre a
sociedade surda.

Andreia: Muito bem professor, penso que esteja tudo. Agora vou analisar a entrevista.
Se precisar de mais alguma coisa posso contacta-lo?

Professor Gouldo: Ok boa Filipa. Ok aas suas ordens.

Andreia: Muito obrigado pela ajuda! Manterei o contacto e continuarei a acompanhar
o seu trabalho.

Professor Gouldao: Quanto aos produtores e acho que ha surdos que fazem. Muito
bom dia e um grande beijinho.

Andreia: Beijinho e as melhoras rapidas!

Professor Gouldao: Muito obrigado pelas melhoras. Um grande beijinho!



Anexo V

Entrevista a Sofia Quintas

Transcricao da entrevista realizada com Sofia Quintas
em 7/2/2013 num centro comercial

Al: Quando surgiu a ideia de ser atriz?
Sofia: N3o foi ideia da minha parte, foi um profissional da area. Na Associa¢do de
Surdos do Porto, num curso, havia uma disciplina ligada ao teatro. Havia uma turma
que estava a ter aula e eu fiquei curiosa espreitei, gostei do que vi. O formador nao
estava a conseguir fazer passar a mensagem do que pretendia dos alunos e eu através
de uma pequena dramatizacdo passei a mensagem do professor. Assim o formador
guando viu a minha predisposicdo para o teatro pOs a hipdtese de criar um curso de
teatro para quem quisesse participar. E assim come¢ou um projeto de teatro para
Surdos.
Diana: A Sofia convidou-me no terceiro projeto. Eu ndo tinha experiéncia e quis
experimentar para ver como era. O encenador também gostou do que viu, até
perguntou
se tinha algum curso de ballet. Achou que tinha perfil para o teatro e tenho evoluido
bastante até agora.
Joana: Antes do projeto PELE, a Associa¢ao de Surdos do Porto convidou-me para
participar em pecas de teatro, as pessoas gostaram do que fiz, viram que tinha jeito
para o teatro. A Sofia convidou-me para entrar no primeiro projeto. Agora fazemos
parte do mesmo grupo. Treino muito, o encenador ajuda-me, é um modelo para mim.

Aprendi a evoluir com isso, por imitacao do que o Jodo (encenador) faz.

A3: Quando pensa em criar uma personagem para alguma peca, fa-lo com alguma
intencionalidade? Ou é um processo natural?

Sofia: Ja tenho quatro experiéncias diferentes. A primeira foi, a ideia da peca era que
os participantes interpretassem o que viam de formas diferentes. Adorei. A segunda
foi uma histéria de amor, as pessoas olhavam e percebiam tudo. Mas prefiro a
primeira experiéncia, pois apelava mais a imaginacdo, pois cada um podia fazer a sua

propria interpretacdo da histéria. A terceira foi quase uma mistura das duas. E nestas



trés experiéncias s havia Surdos. Como tinha muita vontade de participar foi quase
automatico perceber aquilo que o encenador queria. A quarta experiéncia foi ao fim
de muito trabalho. Foi o “top” da minha vida, foi diferente de todas, embora todas
tenham sido importantes. Teve poesia, musica, pessoas Surdas e ouvintes, houve uma
troca de experiéncias muito importante com os ouvintes, pois eram profissionais.
Tivemos uma professora de Portugués ouvinte, mas com experiéncia em LGP que nos
explicou o texto e as ideias.

A5: Esses assuntos sdo algo de caracterizador da realidade surda?

Sofia: Ndo utilizamos LGP, sé mimica e as pessoas viam e percebiam a ideia. O objetivo
era que toda a gente percebesse, pois com LGP os ouvintes ndo iriam perceber. Em
todas as pecas o nosso objetivo era mostrar aos Surdos que os Surdos também

conseguem fazer teatro.

A6: Qual o publico alvo das pecas?

Sofia: Surdos e ouvintes.

A7: O que é pretendido proporcionar aos espectadores das pecas, momentos de lazer,
aprendizagem, transmitir alguma mensagem especial?

Sofia: Todas elas tém uma mensagem. Esta uUltima estava ligada a Eugénio de Andrade.
A nossa ideia tinha que ver com o dia a dia da vida. O segundo tema era construir

oportunidades, o terceiro Adao e Eva.

A8: Como foi o processo até conseguir pisar os palcos, sentiu mais obstaculos pelo
facto de ser Surda?

Sofia: N3o tive barreiras, porque fui incluida nesse projeto para surdos. Se nao tivesse
o Jodo como encenador teria muitas barreiras. Como a ideia surgiu na Associacdo de

Surdos do Porto foi mais facil.

A9: Porque é que existem poucos produtores Surdos?
Sofia: Porque havia poucos intérpretes antes, agora ha mais. As mentalidades estdo-se

a abrir. Também porque os Surdos ndo iam para o Ensino Superior. A ideia dos Surdos



era, primeiro pensavam “Sera que ha intérpretes?”, “Sera que os professores nos vao
aceitar?”. Se quisermos mesmo ir para a Universidade e tirar um curso temos de lutar.

Joana: Poucos Surdos vao para o Ensino Superior, porque existem muitos ouvintes pelo
meio e os Surdos quase que nao existem. Aqui na Associacdo de Surdos do Porto ha
um grupo de Surdos no teatro, mas na faculdade haveria um talvez, no meio de tantos

ouvintes. Os professores teriam dificuldade em expressar-se.

Al1: Como perspetiva o futuro das producgdes surdas?

Sofia: Eu vou pedir ao Jodo que continue com estes projetos ou até mesmo eu
continuarei com eles. Para ja tenho outro trabalho, mas se deixar de ter, se calhar, vou
focar-me mais no teatro. H4 muitos Surdos que ndo percebem bem o que é fazer
teatro, pois para mim ndo pode ser feito “mais ou menos”, tem de se trabalhar

bastante e fazer muito treino expressivo. Ha muita coisa que esta envolvida no teatro.

B1: Antes de se tornar atriz teve acesso a producdes culturais surdas? E ouvintes?
Sofia: Teatro Surdo conhego a Emmanuelle Laborit. Também conhego o teatro ouvinte,

mas nado percebia nada do que diziam.

B2: Essas producgdes influenciaram o facto de querer ser atriz?
Sofia: As pecas de teatro com ouvintes que vi ensinaram-me muita coisa, que levei

para o meu trabalho.

B3: Sente que o seu papel como atriz faz parte ou contribui para a afirmacdo da cultura
surda?
Sofia: Sim, por causa da identidade e da cultura, a expressado facial, o movimento do

corpo, a LGP.
B7: De que forma é que a Cultura Surda se consegue manifestar?
Sofia: Ha muitas pessoas Surdas ligadas a pintura, outras a dramatizacdo de poemas,

outras contam muito bem anedotas, no caso do Zé Luis Rebel a drea da multimédia.

B8: O que representa para si o conceito de Cultura Surda?



Sofia: E quase como um encontro em que olhamos para outra pessoa e ha ali uma
guimica. Cultura como comunidade, o nosso toque é diferente dos ouvintes, o olhar

também.

D1: Frequentou o jardim de infancia ou escola? Regular ou alguma unidade especial?
Em que idade entrou?

Sofia: Eu fui para a pré no Instituto Aradjo Porto, com ensino oralista, os gestos
acompanhavam o Portugués, ndo era LGP. Entrei aos 4 anos, era a Unica Surda na
familia e foi bastante dificil para os meus pais. Sai aos 14 anos do instituto. La para se
fazer um ano de escolaridade tinhamos de estar dois, mas no ultimo ano consegui
fazer em um. Depois fui para Paranhos do 52 ao 99, do 102 ao 122 na escola do Infante
D. Henrigue onde fiz um curso de informatica, depois realizei o curso de formadora de
LGP na Associagdo de Surdos do Porto, hda trés anos acabei a licenciatura em LGP na
ESE de Coimbra. Estou ha alguns anos a trabalhar numa escola (FOI PARA LA ANTES DE
ACABAR A LICENCIATURA).

Joana: Eu também entrei aos 4 anos para o Instituto Araldjo Porto, embora os meus
pais tentassem a minha entrada aos 2 anos, ndo conseguiram e sai de |4 aos 13. Do 52
ao 92 andei na escola Augusto Gil e do 102 ao 122 na escola Artistica Soares dos Reis.
Depois tirei o curso de formadora de LGP na Associacdo de Surdos do Porto e também

tirei Educacao Social na ESEP que terminei ha 2 anos.

D3: Frequentava algum tipo de atividade extra curricular? Teatro, pintura...?
Sofia e Joana: Ensinavam-nos a fazer ponto de cruz, a escrever a maquina e desenho,

tipo Educacgao Visual.

D4: Os seus professores eram Surdos ou ouvintes?
Sofia: Sempre tive professores ouvintes, s6 na faculdade é que tive intérprete.
Joana: Tive uma intérprete numa disciplina no 122 ano e na faculdade tinha intérpretes

estagidrias, s6 as vezes é que tinha uma intérprete.

D7 (6): O facto de ter frequentado a escola teve algum impacto na sua formacao

identitaria e/ ou profissional? Valores, ideais, atitudes...?



Sofia: Nao influenciou porque éramos muitos Surdos. Uma vez a Associa¢do de Surdos
mandou-me a um seminario em Lisboa e |3 identifiquei-me com os Surdos, porque sé
gestualizavam, era aguele o meu mundo mas quando estou com ouvintes tenho mais
cuidado para nao gestualizar sé.

Joana: Do 52 ao 129 oralizei sempre, como se fosse ouvinte. Quando entrei para o
curso de LGP na Associacdao de Surdos, ai encontrei a minha verdadeira identidade,

fiquei feliz.

E1: E Surdo/a de nascenga? Ou em que idade ficou Surdo/a?

Sofia: Eu tenho uma irma gémea que é ouvinte e eu sou Surda. Foi algum problema na
gestacdo, ndo sei. Eu nasci Surda, mas os meus pais ndo sabiam, porque a minha irma
€ ouvinte, s6 descobriram a surdez aos 2 anos.

Joana: Também sou Surda de nascenga, nasci prematura, tive bastante doente,

problemas sanguineos.

E3: Os seus pais proporcionaram-lhe um contacto precoce com a surdez, com a lingua
gestual ou com simples gestos, com outros Surdos? Quando e como aconteceu?

Sofia: O meu pai tentava com que eu oralizasse em casa, até que aos 15 anos fizemos
uma reunido familiar sobre esse problema. Pois se na escola eu oralizava e
gestualizava, porqué nao o fazer em casa? Disse aos meus pais, se eu faco um esfor¢o
para oralizar porque é que vocés ndo fazem um esforco para gestualizar? Ai eles
perceberam que estavam errados e comecaram a mudar um pouco.

Joana: A minha familia sé descobriu que era Surda aos 2 anos. O meu av0 queria
ensinar-me a oralizar e eu ndo conseguia e ficava muito irritada. Depois 0s meus pais
pensaram em levar-me a terapia da fala. No colégio aprendia a oralizar e a gestualizar,
mas em casa queriam que eu sé oralizasse e eu queria ensinar gestos aos meus irmaos,
mas eles ndo queriam e ai comecei a oralizar. L& em casa quando conversavam a
minha mde tentava sempre fazer-me um resumo daquilo que era dito mas fartei-me
de ser sempre a ultima a perceber as conversas através de resumos e por isso isolava-

me muito.

E4: Quando era crianca contavam-lhe histdrias? Lembra-se de algumas?



Sofia: Ndo, quem me dera. Ld no colégio como era oralista eu lia e sempre que lia um
texto, conseguia ler, mas ndao conseguia perceber as ideias da frase. Entdo em casa
pedia ao meu pai que me ajudasse a perceber essas historias.

Joana: Ndo, ensinavam-me palavras, mas histérias ndo.



Anexo VI

Entrevista a Marta Morgado

Transcri¢ao da entrevista realizada com marta Morgado

em 22/2/2013 via Skype

Al: Quando e como surgiu a ideia de comecgar a escrever?

Marta Morgado: Naturalmente. Desde sempre gostei de escrever, mas os livros era
um sonho, pois nao havia livros ligados a criangas surdas. Também dou aulas e uma
altura trabalhava com uma professora de Portugués e ndao havia textos sobre surdos.

Entdo, escrevi “Mamadu”, mostrei aos alunos e ficaram muito interessados.

A2: As motivagdes para a escrita das histérias, foi mesmo porque nao havia textos para
criancgas surdas?

Marta Morgado: Sim, foi por isso.

A3: Quando pensa em criar, fa-lo com alguma intencionalidade?

Marta Morgado: Sim, hda uma intengdo. Até agora escrevi trés livros e cada um é
diferente do outro.

O “Mamadu” estd ligado a duas experiéncias minhas: uma em que ao crescer tive um
amigo que era africano, era parecido com Mamadu e podia ser perfeitamente ele e
agora como professora também conhe¢o muitos meninos que poderiam ser. O meu
objetivo com “Mamadu” é mostrar a realidade africana, que ndo havia uma escola
para Surdos e com o livro ajudar a criar uma.

“Sou Asas” : hd muitas criancgas que estdo no meio ouvinte e quando vao para a escola
de Surdos a realidade muda. As vezes chegam 14 sem saber LGP e as outras criancas
afastam-se e o que quero mostrar é que nao se deve fazer isso.

Escrevo as historias para mostrar a realidade, mas disfarca-la um pouco com as
histdrias.

“Luanda, Lua”: escrevi esta histéria e enviei para um concurso de livros infantis, ndo
ganhei nada, mas achei que a histéria estava ligada a realidade portuguesa, no sentido

de mostrar a sociedade portuguesa que este tipo de familias existe.



A5: Esses assuntos sao algo de caracterizador da realidade surda?

Marta Morgado: Sim. O terceiro ndo é bem. Também tenho o projeto “A turma de
Jacob”, em que ele é um menino que vive num lar/instituicdo e cada menino da turma
é um exemplo que poderia ser real, hd um que veio de Cabo Verde, outro que tem
implante coclear, outro tem uma familia de surdos... sdo exemplos de criangas surdas
na vida real. Essa turma acompanha as pessoas surdas reais nas aulas de LGP e de LP
durante os 4 anos do 19 ciclo. Estou a fazer o 1%ano para editar no verdo. Existem
manuais escolares de portugués, matematica e de estudo do meio mas nao existe em
LGP e como saiu o programa curricular de LGP, o projeto “A turma do Jacob” segue

esse programa. Estd muito ligado a cultura surda.

A6: Qual o seu publico alvo?

Marta Morgado: Geral.

A7: O que pretende proporcionar aos leitores das suas histérias, momentos de lazer,
aprendizagem?
Marta Morgado: Aos Surdos para se sentirem identificados. Aos ouvintes para

aprenderem, o “Sou Asas” é mais direcionada para os ouvintes.

A8: Como foi o processo até chegar a divulgacdo das suas obras?

Marta Morgado: A Surduniverso é uma editora pequenina especializada em Surdez.
No inicio sé a comunidade surda é que os conhecia, tentamos divulgar, mas como é
uma editora pequenina foi mais dificil. A divulgacao foi dificil por causa do lucro, saia-
nos muito caro. Agora ja se vé mais na FNAC, mas mesmo assim ainda é uma

divulgacdo fraquinha.

A9: Porque é que existem poucos produtores Surdos?

Marta Morgado: H3a poucos... em Portugal investe-se pouco na drea da cultura. No
geral acho que os Surdos tém jeito para o teatro, poesia, escrever, mas os Surdos que
o fazem, fazem-no dentro duma associacdo ou escola e acabam por ndo se

profissionalizar e os que o fazem tém muitas barreiras.



A10: Na sua opinido, o que seria necessario para haver mais?

Marta Morgado: Antigamente havia apoio, divulgacdo, mas era mais dentro da
comunidade surda, agora com os cortes que ha... Antes os Surdos frequentavam mais
as associacdes, agora a sociedade mudou, os Surdos ndo procuram tanto os grupos de
Surdos. Por outro lado, a nivel da multimédia, hd mais surdos que comecam a fazer

mais na area.

Al1: Como perspetiva o futuro das produgdes surdas?

Marta Morgado: Espero continuar a escrever, tenho algumas histérias na cabega, mas
agora so quando as coisas melhorarem. “A turma de Jacob” é um grande projeto, pois
envolve quatro anos escolares e agora prevé-se mais uns quatro de projeto. E preciso
mostrar as criangas, as formadoras de LGP, corrigir, filmas os textos em LGP, melhorar

as imagens.

B1: Antes de se tornar autora teve acesso a producdes culturais?

Marta Morgado: (Producdes ouvintes) Sim, estrangeiras. Tenho varios livros, fiz uma
pesquisa sobre livros infantis sobre Surdos e a maior parte esta direccionada para os
aparelhos. Sempre que viajo tento sempre procurar.

(Producdes surdas) Conheco o “LEO”. E dificil... é possivel que haja mais ilustradores do
gue escritores surdos. Em Inglaterra ha um site que é um grupo de Surdos que procura
livros para os traduzir para LG, mas sdo tradugdes... Surdos como autores penso que

nao.

B3: Sente que as suas obras fazem parte ou contribuem para a afirmacdo da cultura
surda?
Marta Morgado: Sim. “A turma de Jacob” especialmente. Fala dos intérpretes, da

sensibilizacdo, segue o programa de LGP, a histdria.

B7: De que forma é que a Cultura Surda se consegue manifestar?
Marta Morgado: Filmes, teatro, poesia, pintura, fotografia, contar histdrias, anedotas.

Nos outros paises como E.U.A., Brasil, Franca..., fazem muitos eventos, festivais que



mostram a cultura surda, aqui fazem pouco. Ha 2 anos fui ao Brasil a um festival de
cultura surda e havia muito teatro, muitas pinturas, poesias, filmes e fotografia

também.

B8: O que representa para si o conceito de Cultura Surda?
Marta Morgado: E dificil de responder. As pessoas perguntam isso muitas vezes... N3o

sei... cultura é comunidade, lingua, maneira de viver, é o dia a dia. E dificil dizer assim.

D1: Frequentou o jardim de infancia ou escola? Regular ou alguma unidade especial?

Marta Morgado: Os meus pais descobriram a minha surdez aos 2 anos e fui logo para a
escola, tive sempre em duas escolas. O médico disse para estar s6 com ouvintes, mas a
minha mae preferia que eu estivesse com os meus iguais. Como o ensino surdo nao
era muito bom fizemos pela metade, ou seja, de manha ia para a escola ouvinte e a
tarde para a escola de Surdos. Isto no primeiro ciclo, a partir do 52 ano até ao 92
frequentei sempre a escola de Surdos. No Ensino Secundario estive numa turma

integrada e na minha licenciatura e mestrado sempre em turmas ouvintes.

D3: Frequentava algum tipo de atividade extra curricular? Teatro, pintura...?

Marta Morgado: N3o tive muito tempo para isso, quando era pequena as escolas
acabavam por volta das 18/19h. Os meus pais em casa ajudavam-me com os estudos,
pois o ensino surdo ndao era muito bom. Mas sempre gostei muito de desenhar e

escrever.

D4: Os seus professores eram Surdos ou ouvintes?
Marta Morgado: SO professores ouvintes, ndo havia professores Surdos. S6 quando

acabei 0 122 ano é que comegaram a aparecer formadores Surdos.

D5: Qual era a sua relagdo com os professores?

Marta Morgado: Os professores eram diferentes, uns esforcavam-se mais com mimica
e outros ndo queriam saber. Falavam, falavam e nao tinham atengdo para com os
alunos surdos. Sinto que na escola ndo aprendi quase nada, esforcei-me muito em

casa.



D6: Acha que o facto de ter tido professores ouvintes influenciou a sua formacgao
identitdria ou profissional?

Marta Morgado: Sim, aos 9 anos foi quando percebi que os professores na escola
ouvinte se esforcavam, puxavam por nés e na escola de Surdos os professores nao
faziam nada, iam conversar uns com o0s outros, tratavam-nos como anormais,
deficientes, chamavam-nos de “burros”. Foi ai que decidi que no futuro queria ser

professora, para mostrar que nds também somos capazes.

E3: Os seus pais proporcionaram-lhe um contacto precoce com a surdez, com a lingua
gestual ou com simples gestos?

Marta Morgado: Sim, nunca me proibiram. Sempre comuniquei com Surdos na escola,
inventavamos gestos e 0os meus pais nunca me proibiram, pois perceberam que era

mais feliz com os Surdos.

E4: Quando era crianca contavam-lhe histdrias?
Marta Morgado: A minha mae contava oralmente, mas devagar, pois conseguia ouvir
um bocadinho. O meu pai ensinava mais Matematica, Portugués, mas quando era mais

crescida.

E6: Utiliza as memdrias da sua vida pessoal para as suas producgdes?

Marta Morgado: No “Mamadu” ha uma menina que conta que recebeu uma carta,
essa acaba por ser eu. No “Sou Asas” um bocado também, pois s6 no 52 ano é que me
deram o nome gestual. Eramos muitos Surdos, uns 70, 80 ou mais e ai é que percebi

gue havia nomes gestuais. E a “Luanda, Lua” é totalmente a minha histéria.
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Anexo VIl

Imagens de producgdes culturais dos entrevistados

Capa de apresentacdo do filme “Cacadores da Noite” de Zé Luis Rebel:

~ECTOELME

(Fonte: http://portugalfantastico.webnode.pt/album/galeria-de-fotos-galeria-de-
fotos1/ca%C3%A7adores%20da%20noite-jpg/ Acedido em: 2/4/2013)

Apresentacdo do site pessoal do Professor Goul3o:

Visitar/Visit/Clique aqui:

-"A 2° PAGINA PESSOAL DO FRANCISCO

GOULAOQ™ : 5
Francisco Goulao

.0 BLOG DO PROFESSOR SURDO Surdo profug;l;:o(sle nascenca

ERANCISCO GOULAO™

Professor de surdos ha mais de 34 anos

(Fonte: http://profsurdogoulao.no.sapo.pt/ Acedido em: 2/4/2013)




Sofia Quintas a contar a histdéria do “Macaco do rabo cortado”:

Macaco do rabo cortado

Ficha Técnica:

Formadora de LGP: Sofia Quintas

Produzido na Escola Basica Augusto Lessa
Destinatarios: criancas da educacido pré-escolar

© REDES/2012

(Fonte: http://projetoredes.org/index.php/recursos/2-e-3-ciclos-21/macaco-rabo-
cortado/ Acedido em: 2/4/2013)

Capas dos livros de Marta Morgado:

s ou ﬁsas~)‘ ANORT MADRGABO

Warta Mergode

(Fonte: http://shop.surduniverso.pt/product.aspx?id=47 Acedido em: 2/4/2013)




