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RESUMO

O trabalho de projeto “Ler com olhos de ver: a ilustracdo como forma de
promogao da leitura” pretende refletir e investigar sobre o papel das ilustragdes
dos livros infantis na promocgéo da leitura junto das criangas.

Considerando que vivemos numa “civilizagdo da imagem” onde somos
constantemente confrontados com um mundo visual, com uma linguagem
prépria cheia de signos e significados, compete a escola e ao professor ensinar
as criancas a compreender toda esta cultura visual que as rodeia.

No entanto, o proprio sistema de ensino desvaloriza a importancia e a
influéncia que a linguagem e a cultura visual tém na formacdo global da
crianca. O proprio professor nem sempre se sente motivado e preparado para
conseguir transmitir e ensinar tais conhecimentos, muitas vezes por falta de
formacgéo nesta area.

Assim, este trabalho de projeto tem como objetivo indagar sobre as
estratégias que poderdo ser utilizadas para promover a leitura junto das
criancas, utilizando como recurso a imagem, fornecendo, para isso, aos
professores e técnicos de biblioteca ferramentas Uteis que Ihes permitam
trabalhar esta questao em contexto escolar de forma autbnoma.

Para o efeito foram concretizadas acfes educativas dirigidas as criancas
e aos docentes utilizando como recurso as ilustracdes dos livros infantis.

Este recurso foi escolhido dada a qualidade e criatividade que, hoje em
dia, as ilustracbes apresentam. Percebemos que, através das imagens dos
livros infantis as criancas conseguem interagir com objeto livro, ndo sé através
texto escrito mas também da sua linguagem visual, as ilustracdes. Desta forma,
conseguimos motivar e cativar o interesse da crianca para o livro e para a
leitura, bem como, motivar e dar ferramentas aos docentes para que possam

trabalhar a leitura através da imagem.

PALAVRAS-CHAVE: promocdo da leitura, imagem, ilustracdo, livro infantil,

linguagem visual, cultura visual



ABSTRACT

The project work “Reading as gazing: illustration as a way to promote
reading” aims to make a reflection and a research on the role of illustrations in
children’s books in the promotion of reading habits among youngsters.

Considering we live in a “world of images” where we are repeatedly faced
with the visual world and with a singular language full of signs and meanings, it
is the school and teachers’ role to teach children to understand all this visual
culture around them.

However, the education system itself undervalues the importance and
influence the language and visual culture have on the global child’'s
development. The teacher is also not always motivated and prepared to impart
and teach such knowledge, often due to the lack of training in this area.

Thus, the goal of this work is to find strategies that might be implemented
to promote reading among children, using pictures as the stimuli, so as to
provide teachers and library technical assistants with resourceful tools that
allow them to deal with this matter autonomously at school.

To this effect, educational actions oriented to children and teaching staff
were carried out using children’s books illustrations as a resource.

This choice was based on the quality and creativity of today’s
illustrations. It is possible to realise children manage to interact with the book-
object through the images in it, not only through words but also through its
visual language, i.e. illustrations. In this way, we are able to motivate and
captivate the child’s interest in the book and its reading, as well as motivate the

teaching staff and provide them with tools to address reading through pictures.

KEY WORDS: promotion of reading, image, picture, illustration, children’s

books, visual language, visual culture
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INTRODUCAO

O presente trabalho de projeto foi realizado no ambito do Mestrado de
Ciéncias da Educacédo, area de especializacdo em Animacdo da Leitura e
pretende averiguar de que forma podemos promover a leitura junto das
criangas utilizando como recurso a ilustragao dos livros infantis.

Hoje em dia vivemos num mundo imagético onde as criancas séo
bombardeadas diariamente por imagens. No entanto nem sempre é facil para
as criancas compreenderem a informacdo que cada imagem carrega. Desta
forma torna-se necessério ensina-las a descodificar os signos e os significados
do mundo visual que as circundam.

Face a esta realidade torna-se pertinente alfabetizar o olhar da crianca e
ajuda-la na construcdo dos alicerces da sua cultura visual.

Para isso torna-se imperativo integrar a educacao artistica nas escolas,
isto porque, o estudo da imagem, da arte, do visual para além de trazer as
criancas novas perspetivas e uma nova visdo da sociedade e mundo que a
rodeia (compreensao da cultura visual), também apresentam um papel fulcral
no desenvolvimento da imaginagdo, sentido estético e pensamento critico
desta.

Apesar de haver uma consciéncia desta realidade a verdade é que a
educacao artistica ja ndo consta do Curriculo Nacional do Ensino Basico, e os
professores, por sua iniciativa, desvalorizacdo a sua importancia talvez pela
falta de motivacdo ou pela pouca formacédo e conhecimento que tém acerca
desta area tematica.

Mas se esta transmissdo de conhecimento é fundamental para a crianca
0 que poderemos nos fazer para inverter este cenario?

Torna-se assim necessario disponibilizar ao professor formacéo
especifica e ajuda-lo a criar ferramentas de trabalho, de forma a que, este
possa vir a trabalhar de forma autbnoma e motivada a linguagem visual e a

imagem.



E fundamental que, num mundo imagético como € 0 nosso, o professor
esteja preparado e atento a este “hovo” mundo contemporaneo e visual, de
forma a conseguir transmitir as criancas toda esta informacdo. Cabe ao
educador ensinar os alunos, ndo so a visualizar mas, acima de tudo, a analisar,
a entender e a interpretar as imagens que 0s rodeiam.

Conscientes da importancia da imagem e da linguagem visual é
importante que estas tematicas sejam abordadas em contexto escolar da
mesma forma como é feita a linguagem oral e a escrita. S6 assim conseguimos
educar e “transformar’” as nossas criangas em seres pensantes, criticos e
intervenientes acerca do seu mundo e de tudo aquilo que os rodeia.

No entanto surge-nos no meio deste trabalho de projeto um novo
promotor da imagem e da ilustracdo, o proprio criador, o ilustrador!

Com um lugar tdo previligiado seria impensavel ndo colocar esta figura
criativa na “equagao” desta investigacdo e, desta forma, tentamos perceber que
papel teria o ilustrador como difusor e promotor da imagem e da ilustracao
como forma a promover a leitura.

Mas que estratégias poderemos noés utilizar para abordar a leitura de
imagens com as criancas? E, como poderemos nos utilizar estas estratégias
para ajudar a promover a leitura global?

Para este trabalho de projeto recorreu-se ao livro infantil e as suas
ilustracbes. Este recurso pode trazer-nos uma grande vantagem porque
permite a crianca fazer uma andlise critica e pausada que a imagem merece,
ou seja, recorrendo ao livro infantil em contexto escolar podemos, com tempo,
visualizar, comentar, criticar e interpretar a imagem treinando e sensibilizando,
desta forma, o olhar da crianca.

Para fundamentar todo este trabalho iniciamos fazendo um
enquadramento tedrico e concetual onde sdo abordados temas pertinentes
como: o poder da imagem e a cultura visual; a educacédo artistica; o mundo
imageético e a alfabetizag&o visual e, por ultimo, a ilustragéo e o livro infantil.

Fazendo um breve sumario deste enquadramento do trabalho de projeto
mostramos que vivemos, nos dias de hoje, numa “civilizagdo da imagem” onde

nem sempre é facil descodificar a mensagens que estas acarretam. Torna-se



assim pertinente uma alfabetizacdo do olhar, ndo s6 das criancas mas dos
“formadores” que terdo de transmitir posteriormente estes conhecimentos.
Assim € importante apostar na formacao de professores e outros profissionais
da area da educacédo e arranjar-lhes instrumentos de trabalho para promover
estas acgoes.

Promover a leitura através da imagem, da ilustracdo € o foco deste
trabalho e com esse intuito iniciou-se uma investigacdo educativa
pormenorizada para tentar perceber a viabilidade desta acéo.

Assim estabeleceu-se uma metodologia de investigacdo que € abordada
na segunda parte deste trabalho de projeto e onde estdo definidos os
instrumentos de recolha de dados adotados, os objetivos tracados, as técnicas
metodoldgicas selecionadas, que neste estudo de caso foram: a entrevista, a
andlise documental, o questionario e a observagcdo participante. De seguida
definiu-se a populacdo e a amostra que participardo na investigacao e, por
altimo, as técnicas de analise de dados que nos dardo todos os resultados
pretendidos para esta investigacdo. Por ultimo, recorreu-se a técnica de
triangulacdo que nos permitird ter uma visdo global de todos os resultados
obtidos ao longo da investigacao através das técnicas metodoldgicas utilizadas.

Na ultima parte deste trabalho de projeto sdo apresentados todos esses
resultados de forma detalhada recorrendo as técnicas de analise de dados

selecionadas para o efeito.



ENQUADRAMENTO TEORICO E CONCETUAL

1. O poder daimagem e a cultura visual

Se a imagem nos fascina, entdo, ndo € sendo porque ela parece duplicar
0 mundo, esvaziando-0 da sua natureza espessa de coisa material.
(Almeida, 2002, p.22)

O conceito de “imagem” € um termo utilizado, recorrentemente, quando
nos referimos a figura ou representacdo visual de algo. Esta representacdo
pode-nos entao surgir sobre a forma de uma fotografia, de uma pintura, de um
desenho, de uma ilustragao ou um grafitti.

Sabemos que, durante séculos, a tradicdo cultural do ocidente esteve
assente numa forte valorizacdo da palavra escrita, nas areas da Literatura e da
Filosofia. Era designada por Lucien Febvre, citado por Huyghe (1998), como a
era da “civilizagao do livro”.

No entanto, a partir do século XX, com a difusdo dos meios expressivos
imagéticos, como é o caso da televisao, da fotografia e do cinema, houve uma
forte mudanca nessa tradicao cultural.

Sobre esta constatagdo Huyghe (1998) afirma que “apesar do lugar que
os intelectuais de primeiro plano ocuparam na cena contemporanea, ja nao
somos homens de pensamento, homens cuja vida interior se alimenta nos
textos.” (p. 9) Sobrepomo-nos, assim, a “civilizagdo do livro” e passamos a
viver numa “civilizagdo da imagem” onde a imagem toma o seu lugar na vida
quotidiana de grande parte da populacdo mundial mostrando a sua crescente
grandeza e importancia. Alids, € bem notéria a presenca da imagem nesta
nova sociedade contemporéanea.

Mas a imagem sempre esteve presente na vida do Homem desde os
principios dos tempos.

Sabemos, e ha registos, que o Homem, desde a pré-historia, recorria a

imagem para comunicar. Vemos isso nas pinturas e desenhos que faziam



representando momentos quotidianos do seu dia-a-dia. Gelb (1973), citado por
Joly (1999), diz-nos, a esse respeito, que “por todo o lado do mundo, o homem
deixou vestigios das suas faculdades imaginativas sob a forma de desenhos
feitos na rocha (...)" (p.17)

Joly (1999) considera assim que a imagem “é um meio de expresséo e
comunicacdo que nos liga as tradicbes mais antigas e mais ricas da nossa
cultura.” (p.137)

Muitos séculos depois, perdura a importancia da imagem e o recurso a
sua utilizacdo como forma de comunicacao e expressao, quer seja através da
televisdo, das novas tecnologias, da arte, etc.. Seja qual forma o recurso é
evidente a influéncia que a imagem tem sobre as pessoas (das criancas aos
adultos).

O mundo tornou-se cada vez mais visual e o uso da palavra “imagem”
tornou-se mais e mais mediatica. Isto levou a que 0 Homem passasse a adotar
uma postura demasiado passiva face a esta realidade. Assim nos afirma
Huyghe (1998) “esta proliferacdo da imagem, encarada como instrumento de
informacgéo, precipita a tendéncia do homem moderno para a passividade.”
(p.10) As imagens passaram a integrar o nosso dia-a-dia e n0s passamos a ser
bombardeados por imagens, de tal forma que a nossa visdo ndo consegue
processar e filtrar toda esta informacéo. Este excesso de informacédo faz com
gue seja quase impossivel observar os detalhes ou a mensagem contida numa
imagem.

Esta presenca constante e imposta da imagem no mundo atual é
conhecida por muitos autores como “cultura visual”.

No entanto, antes de referir algumas das definicbes que autores
escreveram e relataram sobre este tema é necessério referir que € impossivel
falarmos em cultura visual sem a ligarmos a arte, uma vez que, estas estédo
historicamente ligadas.

Autores como Berger (1996), Walker e Chaplin (2002) e Hernandéz
(2000) evidenciam esta afirmacdo nos seus livros “Modos de ver”’; “Una
introduction a la cultura visual”; e “Cultura visual, mudanga educativa e projeto

de trabalho”, respetivamente.



Berger (1996) faz uma retrospetiva, no seu “ensaio puramente visual’, e
mostra-nos que “a vista é aquilo que estabelece o nosso lugar no mundo que
nos rodeia” (p.11) e que formas de arte como a pintura, a fotografia ou mesmo
a publicidade representam uma forma de comunicacao visual.

J& Walker e Chaplin (2002) mostram-nos o interesse de muitos
investigadores sobre este tema “cultura” e referem que “los estudiosos se han
ocupado de la cultura durante siglos, y se ha afirmado que es posible seguir la
pista a la disciplina de la historia del arte hasta 1550” (p. 58)

Hernandéz (2000) afirma que “la primera de las aproximaciones sitla a
la cultura visual como una nueva forma de denomina o repensar la Historia del
Arte.” (2005, p.13). Diz-nos ainda que, para ele, “a nog¢ao de cultura visual
corresponde as mudancas nas nocdes de arte, cultura, imagem, (...) e esta
vinculada a nocado de “mediacdo” de representacdes, valores e identidades.”
(p.134).

Sobre esta visdo de Hernandéz, relativamente as mudancas nas nocoes
de arte, Bozal (1996) reforca dizendo que “el cartel, el comic, la fotografia (...),
el anuncio publicitario, el disefio industrial, la imagem televisiva (...) pasaron a
ocupar buena parte del espacio funcional que en el ordem antropoldgico-
cultural habia correspondido al arte.” (p.276)

O contacto do Homem com a arte e as suas formas de representacéo
contribuem para um desenvolvimento do seu conhecimento cultural e
intelectual. Ao contrario do que se pensa, na maioria das vezes, a arte ndo tem
como intuito reconhecer talentos ou dons de um indiduo, mas sim, no que esta
transmite e na experiéncia que cada individuo adquire com a arte. Quanto mais
estivermos familiarizados com as diversas formas de arte mas compomos o
nosso “mundo cultural” de ideias diferentes, valores, sentimentos, dando-nos
estes conhecimentos uma percecédo mais ampla do mundo que nos rodeia.

Mas o que entendem realmente os autores por “cultura visual”? E qual o
seu papel na educacao? O que é educar através da arte?

Hernandéz (2005) resume-nos, neste paragrafo algumas das definicoes
que a cultura visual pode adquirir consoante o ponto de vista de um autor ou da

sua referéncia geografica:



Cuando buscamos definiciones sobre la cultura visual nos encontramos con una
diversidad importante. Por ejemplo, Bryson, Holly y Moxy, (1994, p. xvi) hablan
mas de imagenes’ que de ‘arte’. Jenks (1995, p. 1) se refiere a la cultura visual en
términos de ‘visualidad’; Bird (1986, p. 3) la define como ‘un analisis materialista
del arte’; en Estados Unidos y Gran Bretafia se habla de cultura visual o estudios
visuales; en Francia y Alemania, teoria de la imagen o ciéncia de la imagen
(Rampley, 2005a) y Heywood y Sandywell (1999, p. 6) se refieren a fa
hermenéutica de la experiencia visual’. Estos y otros autores se situan ante el
campo en funcién de la posicion de saber/poder desde la que ellos y ellas se
constituyen. (...)

(...) hay definiciones mas politicas, como la Mirzoeff (1999a) y otras mas
académicas como las de Walker y Chaplin (2002). (pp. 12, 13)

Mas para este trabalho de projeto iremos centrar-nos no ponto de vista
deste autor, Fernando Hernandéz. Para Hernandéz (s.d.) “cultura visual (...) é
um campo de estudos recente em torno da ‘construgao do visual nas artes, na
midia e na vida cotidiana’. (p. 2) Ele considera que cultura visual pode
contribuir para um melhor conhecimento do ser humano e das mudangas no
mundo contemporaneo e afirma que a arte pode funcionar como mediadora

para o alcance e visualizacdo destes fenomenos.

2. Educacéao artistica

En el contexto de la cultura contemporanea, la educacion del siglo XXI
necesita una escuela para el nuevo milenio.
(Britos, 2011, p.15)

Referimos anteriormente que vivemos numa “civilizagdo da imagem”
onde esta pode adotar diferentes funcées no quotidiano visual de cada um
como entreter, informar, comunicar, ilustrar e educar. No entanto nem sempre é
facil descodificar e compreender a informacgéo que cada imagem carrega. Para
iISSO torna-se necessario que estejamos preparados e conhegamos 0s signos e
os significados que nos circundam.

Oliveira (2007) reforga esta afirmagao dizendo que “estamos na era em
que a cultura visual «enche» a nossa vista de simbolos, signos e sinais que

para se entenderem necessitam ser descodificados. (p. 62)



Como podemos entdo “ensinar’ as criangas, desde tenra idade, a
descodificar e compreender estes simbolos e signos inseridos nas imagens, no
que é visual?

Para Hernandéz, a construcdo dos alicerces de uma cultura visual num
individuo deve ser construida desde cedo. Para isso torna-se imperativo que o
estudo da imagem, da arte, do visual seja integrado nos programas curriculares
da escolas, ndo s6 porgque estes trazem as criangas novas perspetivas e uma
nova visdo da sociedade e mundo que a rodeia (compreensdo da cultura
visual) como também apresentam um papel fulcral no desenvolvimento da
imaginacao, sentido estético e pensamento critico desta.

A esse respeito fala-nos Frois, Marques e Gongalves (2000):

Uma das finalidades da arte é contribuir para o apuramento da sensibilidade e
desenvolver a criatividade dos individuos. Na Educacéo, esta finalidade é uma
dimenséo de reconhecida importancia na formagdo do individuo, ampliando as
possibilidades cognitivas, afectivas e expressivas. (p. 201)

E também referido no Curriculo Nacional do Ensino Basico que a “arte
assume-se como uma componente integrante da Lei de Bases do Sistema

“

Educativo.” e que, “... acredita-se que a educagdao em artes visuais...tenha
implicacbes no desenvolvimento estético-visual dos individuos, tornando-se
condicdo necessdaria para alcancar um nivel de cultura mais elevado,
prevenindo novas formas de iliteracia.” (155)

Também Hernandez (2000) diz-nos que “...quando um estudante realiza
uma atividade vinculada ao conhecimento artistico... ndo s6 potencia uma
habilidade manual, desenvolve um dos sentidos (a audicdo, a visao, o tato) ou
expande sua mente, mas também, e sobretudo, delineia e fortalece sua
identidade em relacdo as capacidades de discernir, valorizar, interpretar,
compreender, representar, imaginar, etc. o que lhe é também a si mesmo.” (p.
42)

No entanto, e parafraseando novamente este autor, em “catadores da
cultura visual”, ele realga, neste seu estudo, que “a educagao esta em crise”.

Em Portugal é bem visivel esta afirmacdo. Fazendo um ponto de
situacdo, e mostrando um pouco o panorama portugués, convém referir que,

apesar da afirmacéo citada anteriormente, estar incluida no Curriculo Nacional



do Ensino Basico, o mesmo j& ndo se encontra em vigor e a Expressdo
Artistica como “competéncia essencial” foi extinta.

Mas num mundo cada vez mais imagético torna-se necessario que a
escola consiga acompanhar este ritmo e auxilie os alunos na compreenséao de
toda esta informacgéo visual.

Para isso € fundamental a integracdo da educacéo artistica nas escolas.

Sobre este assunto dizem-nos Giraldez e Pimentel (s.d) que:

El papel que la educacion artistica desempefia en el desarrollo de competencias
para la vida de nifios y jovenes en el siglo XXI ha sido ampliamente reconocido en
numerosas investigaciones. Sin embargo, otros estudios subrayan también la
necesidad de mejorar la calidad de los programas, reconociendo que esto sélo
sera posible en la medida en la que se cuente com profesores y artistas capaces
de asentar su trabajo en principios tedéricos sélidos, de reconocer que el mundo del
arte esta en conversacién permanente con los cambios culturales y sociales que
experimentamos a diario, de dar respuestas apropiadas a las diversas situaciones
que se plantean en su labor docente, de disefiar proyectos educativos
fundamentados y de reflexionar sobre su propia préactica. En definitiva, los
educadores artisticos necesitamos herramientas conceptuales que nos permitan
comprender nuestro entorno laboral, para tomar decisiones adecuadas y eficaces
en beneficio de los estudiantes, y necesitamos modos de pensar que tengan en
cuenta no solo el espacio inmediato del aula, sino también los factores que afectan
a las artes en la educacion y en la sociedad.

Mas se temos consciéncia da importancia da integracdo dos estudos
visuais na educacdo porque é que ainda existe tanta resisténcia sobre a
utilizacdo deste recurso como forma de aquisicdo e construcdo de
conhecimentos? Porque é que ainda se recorre, maioritariamente, a utilizacao
da linguagem oral e escrita, ficando o visual com um papel meramente
ilustrativo?

Oliveira (2014) diz-nos que “um dos grandes problemas a resolver € a
falta de diadlogo entre mundo artistico e a escola.” (p.65)

Sobre esta resisténcia Hernandéz (2000) diz-nos, em tom ir6Gnico, que
“repensar a educacgao a partir da arte, da cultura visual, é fazé-lo, em parte, da
posicdo dos perdedores, pois quase ninguém considera esses conhecimentos
valiosos para a formagao dos cidadaos mais jovens.” Reforga ainda afirmando
que “os professores continuam reduzindo essa matéria a realizacdo de
actividades agradaveis, de vistoso resultado e perseguindo um tipo de beleza

vinculado a uma visualidade formal (...)" (p. 87)



Torna-se entdo imperativo que o professor intervenha. E importante que
este preste uma maior atencdo a esta tematica que € a “cultura visual’, o
ensino da linguagem visual as criancas, isto porque, as imagens que habitam,
diariamente, no dia-a-dia de uma crianca estdo constantemente em mutacao.
Cada dia elas adquirem uma leitura nova e uma abordagem diferente na forma
como devem e podem ser interpretadas.

Mas convém estar atento porque nem todas apresentam um teor

positivo. Constata Charréu (2003):

(...) o triunfo do ‘visual’ tem causado alarme , ndo apenas sobre o impacto
alegadamente negativo que as novas tecnologias visuais tém causado nas
criangas como também sobre os alegados comportamentos alienantes e
anti-sociais que eventualmente alguns dos seus proditos tecnolégicos (...) e
respectivas estratégias de apresentacao tém provocado no individuo. (p. 12)

E fundamental que o professor esteja atento e consiga acompanhar esta
evolucdo de forma a conseguir filtrar os contetdos fundamentais e socialmente
significativos do que é “visual’, dentro do contexto educativo, utilizando a
imagem como ferramenta metodoldgica.

Ele necessita de uma “bagagem” cultural para que, posteriormente,
consiga transmitir aos seus alunos os signos e os significados das imagens de
forma a que este consigam reconhece-las e compreende-las a partir de
referéncias culturais. “O professorado deve aprender a ser (multi) alfabetizado
junto dos seus estudantes.” (Hernandéz, s.d., p.4)

Com isto pretende-se que a inclusdo da arte e da cultura visual no
ensino traga uma aprendizagem voltada para o desenvolvimento do sentido
critico do aluno.

Hernandéz (2000) aborda este tema afirmando que:

As imagens sao mediadoras de valores culturais e contém metéforas nascidas da
necessidade social de construir significados. Reconhecer essas metéaforas e seu
valor em diferentes culturas, assim como estabelecer as possibilidades de produzir
outras, € uma das finalidades da educacao para a compreenséo da cultura visual.
(p. 133)

Apesar do importante papel do professor na transmicdo destes

conhecimentos, o0 que se observa, com alguma frequéncia, é a desvalorizacéo
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do papel das artes no contexto educativo, muitas das vezes espelho da falta de
formacao e conhecimento por parte destes docentes.

Entdo a grande questdo coloca-se. Estard o “educador”’ apto para
transmitir estes conhecimentos e nocdes de arte, imagem e linguagem visual?
Tera ele as competéncias necessarias para abordar, em contexto escolar, uma
tematica tdo “assustadora” como € a cultura visual?

Infelizmente o cenario com que nos deparamos € 0 proprio ndo estar
preparado para essa funcdo. Desta forma, torna-se imperativo criar
ferramentas de trabalho, dar formacdo, para que o professor possa vir a
trabalhar de forma autbnoma e motivada esta tematica.”(...) o professor nao se
pode pautar apenas pelo dominio de um conjunto fixo de conhecimentos,
devendo, pelo contrario, estar apto a renova-los, a reinterpreta-los e a
problematiza-los.” (Oliveira e Silva, 2013, p. 5)

Reforga ainda Azevedo (s.d.), que “a educagao para a compreensao e a
construcdo de um sentido critico sobre essas mesmas imagens torna-se tarefa
principal para nés, educadores.” Acrescenta ainda que cabe ao professor
“ajudar os estudantes a interpretarem os diferentes tipos de imagem,
construindo significados que os levem a compreensdo e ao entendimento da

leitura que realizam.” (p. 2)

3. O mundo imagético e a alfabetizacdo visual

E verdade que a palavra escrita imp6s, desde que surgiu, a
necessidade de uma alfabetizacdo. Estranhamente, 0 mesmo nao aconteceu
relativamente a imagem material, cuja emergéncia € porém mais antiga que a

da escrita.
(Calado, 1994, p. 21)

Diz-nos Lima que “apesar de estarmos vivendo na chamada ‘era da

imagem’, os educadores (...) ainda ndo utilizam métodos de ensino que facam

da imagem o ponto de partida para a construgédo do conhecimento.” (p. 7)
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Vimos anteriormente a importancia da arte e da cultura visual na
educacdo de um individuo. Ficou evidente que a utilizagcdo da imagem (do
visual) como recurso educativo era fundamental na construgao do “eu” cultural.

No entanto denota-se uma dificuldade imensa na utilizacdo deste
recurso, ao nivel do ensino, e a interpretacao e analise do mesmo, por parte do
individuo.

E porqué?

Numa sociedade contemporanea como €é a nossa discute-se a
necessidade de uma alfabetizacdo visual, que podera expressar-se em
designacdes como leitura de imagens e compreensao critica da cultura visual.

Mas o que entendemos por alfabetizacéo visual?

Hernandez (2007), citado por Zimmermann (s.d), diz-nos que “se nao se
ensina aos estudantes a linguagem do som e das imagens, ndo deveriam ser
eles considerados analfabetos da mesma maneira como se saissem da
universidade sem saber ler ou escrever?” (p. 3)

E a partir desta afirmacéo que surge a expressdo “analfabetismo visual”
mostrando a falta de espirito critico e reflexdo por parte das criancas face ao
crescente “bombardeamento” de imagens a que estas estdo sujeitas no seu
dia-a-dia.

Cada vez mais vamos tendo a percecado de que a pratica da leitura de
imagens, quer em contexto escolar, quer num cenario familiar, permitirh a uma
crianca a possibilidade de educar o seu olhar, ou usando a expressao que aqui
melhor se enquadra, “alfabetizar o seu olhar”.

Mas engane-se se considerar que a “‘compreensdo das imagens é
imediata”. Calado (1994) diz-nos que existe “‘uma alfabeto e uma gramatica
visuais que é necessario aprender.” (p. 21) a qual chamamos de linguagem
visual. “Compreender uma narrativa visual pressupde uma alfabetizacdo do
olhar.” (Ménica e Silva, 2013, p.6), logo, uma interpretacdo e compreensao
desta linguagem.

O que é gue entédo se torna necessario fazer face a este cenario?

Diz-nos Calado (1994), citando Dondis, que “é preciso que o0s

educadores respondam a todos os que tém necessidade de ampliar a sua
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capacidade para o alfabetismo visual.” (p.33) Para isso torna-se necessario que
o professor esteja atento a este “novo” mundo contemporaneo e visual de
forma a conseguir transmitir as criancas toda esta informacdo. Cabe ao
educador ensinar os alunos, ndo so a visualizar mas, acima de tudo, a analisar,
a entender e a interpretar as imagens que os rodeia.

Apesar de ndo ser uma tarefa facil (e muitas vezes ser posta de parte), o
ensino da linguagem visual, e a consequente alfabetizacéo visual, em contexto
escolar torna-se imperativo. As criangcas precisam, assim como na linguagem
verbal, de ter alguém que Ihes ensine os cddigos, signos e significados da
linguagem visual. “Os alunos ndo véem essas imagens criticamente, a menos
gue sejam ensinados a fazé-lo.” (Freedman, citado por Lima, p.10)

Com este cenario apresentado compreendemos que se torna
fundamental a integracdo das expressdes artisticas no contexto escolar, isto
porque, “el papel de la educacion artistica debiese ser el alfabetizaciéon
artistica.” (Almejeiras, citado por Oliveira, 2013, p. 6)

No entanto € importante que o educador tenha consciéncia de quais
imagens devera utilizar, com as crianc¢as, no processo de ensino/aprendizagem
das mesmas. E importante que estas apresentem um contetGdo significativo
para a crianca de forma a que esta consiga compreender o0 seu significado,

Podemos entdo afirmar que a sensibilidade estética “ndo é inata mas
sim construida” (Lima, p.11)

Sobre este assunto diz-nos Oliveira (2007) que:

A permissa fundamental das expressbes artiticas é “«alfabetizar» o sentido
estético e proporcionar as criangas uma abordagem ao processo artistico na sua
globalidade, de forma que elas o entendam e participem dele, despertando nelas,
nomeadamente, a expressividade, a comunicabilidade e a sensibilidade estética”

(p. 62)

Em suma, e refletindo sobre aquilo que ja aqui foi exposto anteriomente,
percebemos a importancia que linguagem visual tem e 0 seu consequente
ensino. Assim como é abordado e ensinado as criangas, num processo que é
considerado corrente e normalizado, a aprendizagem do oral e da escrita,
também a aprendizagem do visual devera comecar a ter o seu papel “principal”

dentro do contexto educativo. E tdo importante crianca aprender a ler e
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escrever como aprender a ver. SO assim conseguimos educar e “transformar”
as nossas criangas em seres pensantes, criticos e intervenientes acerca do seu
mundo e de tudo aquilo que os rodeia.

Penso que Britos (2011) consegue resumir, de uma forma brilhante, tudo

isto que foi abordado, num Unico paragrafo:

En el contexto de esta alfabetizacion, mediante el conocimiento de los elementos y
la organizacién de los diferentes cddigos, sus recursos y técnicas, asi como el
reconocimiento de las distintas manifestaciones artisticas del entorno y de otras de
tiempos y espacios diferentes, los estudiantes estardn en condiciones de
expresarse y comunicar, de producir de acuerdo con la edad y el ciclo que cursen,
en forma individual y colectiva, y tendran la oportunidad de establecer nuevos
vinculos consigo mismos, con el otro, con el colectivo social y con la realidad, en
tanto que espectadores activos, perceptores inteligente y hacedores de su propia
produccion, agentes positivos en relacion con el patrimonio cultural nacional y
universal y ciudadanos promotores de la vida democréatica y el reconocimiento del
otro y de sus derechos. (p.18)

Finalizando este ponto questionamo-nos acerca das estratégias que
poderemos utilizar para abordar a leitura de imagens com as criancas. E, como
poderemos ndés utilizar estas estratégias para ajudar a promover a leitura
global.

Sera possivel, recorrendo a uma recurso visual, como é a imagem,
motivar uma crianca para a leitura de um livro? Que estratégias apelativas e

motivadoras podemos nos utilizar?

4 A ilustracao e o livro infantil

Tento fazer os livros como objetos de arte em papel, como pequenos
museus para a palavra e as imagens.
(Pacovska, 2013)

“A crianga que |é torna-se diferente, brinca diferentemente, com o mundo
e consigo mesma, ama diferentemente, exprime-se e comove-se
diferentemente. Porque a literatura, provavelmente mais e mais profundamente

do que a “educagéao”, transforma.” (Pina, 2008, p. 22)
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Cada vez mais ganhamos consciéncia da importancia da leitura no
desenvolvimento individual de uma crianca.

Veloso (2005), citando Morais diz-nos, de forma bastante poética que
(...) ler é alimentar-se, respirar. E também voar. Ensinar a leitura € ao mesmo
tempo formar a crianga na técnica do voo (...)" (p.28)

No entanto vamo-nos apercebendo da crescente exigéncia que as
criancas, de hoje em dia, apresentam e da quantidade de estimulos e
“distragdes” que as rodeiam e filtram a sua atencdo, nomeadamente, a
televisédo, as playstations, a internet, tablets, etc. Por isso, cada vez se torna
mais e mais dificil motivar e cativar a crianca para o livro e para a leitura.

E fundamental que os mediadores de leitura (escola, casa, bibliotecas)
assumam o seu papel e tenham uma participacao ativa nesta acao, permitindo
desta forma “que a formacdo de leitores se fagca de forma consistente (...)"
(Calcada, 2009, p.7) e, diriamos mais, crescente e eficaz.

Veloso (2005) reforca ainda esta ideia dizendo que “a actividade de ler
para as criancas aparece como uma das actividades mais importantes para
favorecer a construgcdo de competéncias facilitadoras da aprendizagem da
leitura(...)” (p. 28)

Neves e Lima ((2009), definem assim promogé&o da leitura: “conjunto de
atividades culturais levadas a cabo com a finalidade de elevar os niveis de
literacia e de fomentar as praticas de leitura de lazer, designadamente de livros
(...) (p. 33)

E evidente que quando pensamos em promocéo da leitura pensamos na
leitura de livros e no seu texto, no entanto, a crian¢a tem, hoje em dia, uma
panoplia de ofertas de livros com os mais variados formatos e feitios e nem
sempre a leitura tem de se restringir a palavra escrita.

O livro infantil mudou, assim como a sua filosofia. Em tempos a literatura
infantil era utilizada com um propdsito pedagdgico e eram recorrentes 0S
contos com um final moralista. Assim afirma Pina (2008) dizendo que “durante
muito tempo, os temas da literatura para criancas eram limitados, em virtude,
principalmente, da sua assumida funcao ‘educativa’ e das proprias concepgoes

dominantes da ‘educacao’” (p. 21)

15



Hoje em dia, apesar de ainda existirem estas histérias que povoam as
nossas memorias, os livros adotaram um papel mais ludico e divertido. “(...) a
literatura para criancas atingiu entre nés saudavel autonomia e maioridade (...)
(Pina, 2008, p. 21)

Sobre esta tematica Silva (2008) diz-nos que “em Portugal, a literatura
que tem na crianca o seu destinatario preferencial tem evidenciado uma
renovacdo ao nivel criativo, testemunhando, por exemplo, no reforco da
componente ludica e/ou na exploracdo do sentido comico (...)" (p. 94)

Mas um dos papéis principais dos livros infantis, que nunca nos
podemos, nem devemos esquecer, € o de despertar para a imaginacao.
Manuel Anténio Pina, no alto da sua genialidade, tem uma frase fabulosa a
esse respeito num discurso que proferiu no XVIII Encontro de Literatura para a
Infancia. Ele diz-nos que “a literatura € sobretudo, uma arte de fazer de conta
(...) A porta de qualquer obra literaria esta sempre a inscricdo: ‘Para aqui
entrares, tens de fazer de conta que acreditas.’ “ (p. 14)

O livro infantil, nos dias de hoje, tornou-se, de forma evidente, num
objeto contemporaneo. Para além de abordarem temas do quotidiano, estes
livros apresentam-se cada vez mais criativos e apelativos. Sem fugirem ao
conto fantastico, os livros infantis atuais trazem-nos outras tematicas mais
sociais, emotivas, éticas, todas abordadas de forma percetivel para a crianca.
Desta forma a crianca reve-se no livro e experencia emocfes que lhes sao
mais apelativas, divertidas e ludicas.

O livro infantil leva, assim, a crianca a interagir mais diretamente com
ele, ndo somente com o texto mas também com as suas imagens. Este
processo € fundamental para o despertar da imaginacao da crianca.

Podemos constatar que livro infantil tem vindo a mostrar uma evolugao
galopante na qualidade das suas imagens. As ilustractes passaram de simples
funcdo decorativa para um papel fundamental, a par com o texto.

E indiscutivel, nos dias de hoje, a excelente qualidade do trabalho
grafico de um livro infantil, e isso vé-se pela inovagéo e criatividade no que diz
respeito a introducdo de novas técnicas e suportes utilizados na criagcdo de

uma ilustracdo; nas suas ilustracbes cada vez mais apelativas e com cores
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atrativas; nos formatos do proprio objeto livro (temos, hoje em dia, livros de
todos os formatos, livros jogos, livros com cheiro...); livros vivos que interagem
com o leitor, enfim!

Esta qualidade tornam o livro infantil mais apelativo e este “chama” a
crianca a interagir com ele, ndo s6 através da leitura do texto mas também pela
leitura das imagens.

A leitura de livros infantis por meio de imagens e ilustracdo € um fator
essencial no desenvolvimento infantil, pois possui a funcdo auxiliadora onde
proporciona uma interpretacdo que ajudara no crescimento e na transformacao
da crianca e do seu mundo.

Estes livros repletos de ilustracbes, com contos tradicionais ou
modernos, alimentam o imaginario da crianca e contribuem para diversas
resolucbes afetivas, intelectuais e artisticas essenciais no desenvolvimento
harmonioso de todas as criangcas, portanto € um ponto de partida na
construcdo da personalidade.

Neste sentido podemos recorrer ao livro infantil, e as suas ilustracdes
ndo sé para ajudar na promocdo da leitura, e na percecdo da cultura e
linguagem visual mas também para desenvolver nas criancas outros sentidos
como a imaginagao, a criatividade, o sentido critico e o sentido estético.

Ramos (2005) fala-nos das funcionalidades da ilustracdo do livro infantil
afirmando que estas tem um poder de atracdo visual muito grande ajudando a
crianca na descodificacdo do texto. No entanto, para além destas funcdes,
Ramos afirma que as ilustragbes podem apresentar outras funcionalidades

como é o caso:

(...) de complementar o texto, simplificando-o ao mesmo tempo, uma vez que é
realizado o deslocamento de varias informacdes para as imagens; de aprofundar o
texto, ampliando as possibilidades da histéria e complicando o enredo ou abrindo
outras possibilidades narrativas; de aludir a elementos culturais ou histéricos (...),
iniciando o leitor no jogo intertextual e/ou interdiscursivo; e de “substituir” o texto,
preenchendo as suas lacunas ou apontando outras hipéteses, para além das
referidas pelo narrador e/ou personagens. (p. 55)

Com todas esta potencialidades ndo podemos ficar indiferente, nos dias

de hoje, a importancia da ilustracdo no livro infantil e seria, de todo, insensato
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da nossa parte ndo recorrer a este recurso tdo poderoso na promocdo da
leitura, no ensino da linguagem visual e, por consequéncia, na construgao do
“eu” social, intelectual artistico e cultural da crianca.

Assim, e parafraseando Oliveira e Silva (2003):

(...) pode-se afirmar que um livro ilustrado, se provido de imagens com
proeminente valor estético, pode constituir um relevante contributo para a
educacédo artistica pelas suas potencialidades na sensibilizacdo do olhar e do
sentido estético, essenciais para a formagdo da crianca como leitor visual e
criadora de imagens (p. 5)

Voltando a referir a pandplia de livros infantis que podemos encontrar,
hoje em dia, no mercado nacional, apercebemo-nos que a oferta € (quase)
“‘ilimitada” e com tendéncia a crescer cada vez mais.

Sao varios os formatos de livros, e as editoras que hoje em dia primam
pela edicdo destes livros, onde podemos encontrar uma excelente qualidade e
relacdo texto/imagem ou mesmo sO de imagem. E o caso dos livros &album
onde o texto e a imagem andam “de maos dadas” tendo o mesmo peso no
conteudo e desenrolar da historia. Temos também o livro ilustrado onde a
ilustracdo acompanha e, por vezes, complementa o enredo da historia. E os
livros de imagem, ou “livros silenciosos”, que recorrem somente a imagem para
nos narrar uma historia.

Qualgquer um deste livros podem ser um excelente recurso ao qual nos
podemos socorrer neste nosso trabalho diario que é (tentar) promover a leitura
junto das criangas.

Mas sera que é s6 o educador o responsavel por esta “tarefa” tao
importante? N&o tera o ilustrador, no momento da sua criacdo e no seu
trabalho, também um papel relevante neste processo?

Zimmermann (2007) aborda-nos este tema referindo-se a uma palestra
que assistiu sobre “o que o ilustrador pensa”. Ela diz-nos que este é um tema
bastante pertinente no panorama atual e que, hoje em dia, o ilustrador ja
“‘pensa sobre o que faz, por que faz, como e para quem, nao como regras
fechadas de conduta e criagdo, mas como um ponto de partida para uma

reflexdo, comprometendo-se com o seu trabalho e seu publico.” (p. 698)
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Sobre o livro infantil podemos dizer que a sua narragéo e a sua esséncia
séo feitas através de uma perfeita coordenacéo e articulacdo entre o texto e a
imagem.” (...) a alma de uma ilustracdo € sua parte da narrativa (...)" (Vidal,
2012)

Diz-nos ainda Vidal (2012) que, é essencial no trabalho de um ilustrador,
o mesmo “ (...) apropriar-se das historias para ilustra-las. Vocé as Ié, se
apropria delas e quando assimiladas, vocé pega as imagens que surgem e as
pde no papel. E como semear textos para colher imagens.”

Nesta construgdo o ilustrador é um artista, um criador que faz uma
leitura do texto e consegue, através do seu trabalho, dar uma nova narrativa ao
livro. Por vezes acrescenta “pontos”, por vezes s6 completa o texto...no caso
dos livros silenciosos as imagens narram por si s6. Seja como for, podemos
considerar que o ilustrador esta, sem duvida alguma, em “pé de igualdade” com
0 escritor.

Afirmamos, assim, que esta estreita relacdo entre o texto e a ilustracéo
torna os ilustradores, de hoje em dia, co-produtores destas “obra de arte” (que
sdo os livros infantis) e verdadeiros “artistas dos 7 oficios”.

O ilustrador e designer brasileiro, Alarcao define, desta forma, o trabalho

de um ilustrador:

(...) o ilustrador tem por missdo criar nha pagina em branco mundos e gentes,
personagens, indumentaria, orquestrar coadjuvantes, compor cenarios,
padronagens, texturas, iluminacdo, enquadramentos, gestos e expressdes faciais,
estabelecer paleta de cores, pensar no design... Temos enfim que ser Varios
artistas em um. (2011)

Com esta andlise ndo temos duavidas que o ilustrador é também um
promotor de leitura e que o seu trabalho criativo é fundamental na construcdo
da entidade social e cultural de uma crianca.

Termino com esta afirmacéo do ilustrador Roberto Innocenti (2014) que,
julgo, resume e transmite a ideia primordial deste enquadramanto tedrico.
“llustrar € contar histérias ao leitor”.

Se realmente acreditamos nisso podemos considerar que a ilustracao e
um “trunfo” importantissimo a utilizar nesta grande jornada e neste grande

desafio que € a promocéao da leitura.
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ENQUADRAMENTO METODOLOGICO

Capitulo 1 - Opcdes metodoldgicas

1. Ainvestigacéao educativa

O ser humano é, por natureza, um ser com sede de conhecimento. Essa
curiosidade, que nos é inerente, tem como propdsito primordial o aumento do
patrimonio de conhecimentos especificos de temas e assuntos que sdo objeto
de estudo e analise. Esse aumento do saber é alcancado a partir da resolucdo
de problemas e da aquisicdo de respostas as questbes com que cada area de
conhecimento se confronta.

Neste campo, a investigacado €&, provavelmente, um dos meios que o ser
humano recorre com mais frequéncia para a obtencdo de respostas. Nesse
sentido, poder-se-4 dizer que uma investigacao €, segundo Erasmie e Lima
(1989) “uma atividade orientada no sentido da solucdo de problemas. E uma
tentativa de averiguar, indagar, procurar respostas” (p.15); € "um processo
sistematico e rigoroso e leva a aquisicdo de novos conhecimentos
(Fortim,1999, p.17) quer seja nos dominios das ciéncias da saude, das ciéncias
sociais ou das ciéncias humanas.

A investigacdo realizada no campo das Ciéncias da Educacado, assim
como em qualquer uma das outras Ciéncias, tem como objetivo primordial
“alargar o campo dos conhecimentos na disciplina a que diz respeito e a
facilitar o desenvolvimento desta mesma ciéncia.” (Fortin, 1999, p.18)

Um projeto de investigagdo surge entdo quando ha a necessidade de se
obter respostas para um determinado problema. E é seguindo as linhas de
investigacdo deste projeto, tracadas de forma rigorosa e metodica, que
tentaremos chegar a informac&o que nos permitird formular hipoteses e tracar

uma concluséo para o problema inicial.
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Assim, o primeiro passo consiste em expor o problema, formulando a
questdao de partida, que consideramos pertinente e sobre a qual nos iremos
apoiar para nos guiar nesta investigacao.

Neste trabalho de projeto foi tracada a seguinte pergunta de partida: de
que forma podemos promover a leitura junto das criangas utilizando como
recurso a ilustracao dos livros infantis?

Mas antes de tracar um pormenorizado plano de investigacdo é
fundamental que o investigador defina a metodologia de investigacdo que ira
utilizar.

Alias, cabe ao investigador, ndo sO delinear o projeto como também
“coordenar as operagdes com o maximo de coeréncia e eficacia. E sobre ele
que recaira a responsabilidade de levar a bom termo o dispositivo global da
investigacdo.” (Quivy & Campenhoudt, 2003, p.15)

Os métodos de investigacdo podem ser categorizados em qualitativos e
guantitativos.

O investigador guantitativo procura abarcar, com a sua pesquisa, um
conjunto de dados que sejam observaveis e quantificaveis, “recolhem os factos
e estudam a relacdo entre eles. Realizam medic6es com a ajuda de técnicas
cientificas que conduzam a conclusdes quantificadas e, se possivel,
generalizaveis” (Bell, 1997, p.20)

Quanto ao investigador qualitativo, este, procura compreender de forma
clara e precisa o seu objeto de estudo. “Os investigadores que adoptam uma
perspectiva qualitativa estdo mais interessados em compreender as
percepc¢des individuais do mundo. Procuram compreensdo, em vez de analise
estatistica.” (Bell, 1997, p. 20).

Em suma, enquanto a investigagdo quantitativa utiliza dados
quantificaveis que lhe permitem provar ligacdées entre variaveis, a investigacao
qualitativa utiliza principalmente estratégias que possam criar dados descritivos
que lhe permitir4 ver o modo de pensar dos participantes numa investigacao.

No entanto “se bem que os dois métodos de investigagdo proponham

etapas e abordagens da realidade que sao diferentes, ambos requerem todavia
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que a investigacdo seja tdo rigorosa e sistematica quanto possivel.” (Fortin,
1999, p. 22)

Posto tudo isto, e dado que a escolha do método de investigacdo se
deve fazer em funcdo da natureza do fendmeno a estudar, considerou-se
pertinente seguir uma metodologia de investigacao qualitativa, pois entendeu-
se gue seria a mais adequada para perceber os processos, os produtos e os
problemas inerentes a esta investigagao.

Concluindo e recorrendo as sabias palavras de Bogdan e Biklen (1994)
‘independentemente da forma como surge um tépico, € essencial que ele seja
importante e estimulante para si (...) sem um toque de paixdo pode néo ter
félego suficiente para manter o esforco necessario a conclusédo do trabalho ou

limitar-se a realizar um trabalho banal.” (pp. 85,86)

2. Estudo de caso

Atualmente sdo muitos os investigadores que optam pela pesquisa
qualitativa para obter respostas aos seus “problemas”, as suas questdes, isto
porque, € ja evidente a grande importancia que este método de pesquisa tem.

Um dos métodos de abordagem qualitativa € o estudo de caso, método
de investigacao selecionado para este trabalho de projeto.

Segundo Yin (2001), “os estudos de caso representam a estratégia
preferida quando se colocam questdes do tipo "como” e "porque”, quando o
pesquisador tem pouco controle sobre os eventos e quando o foco se encontra
em fendbmenos contemporaneos inseridos em algum contexto da vida real.”
(p.19).

Alias, para Reichardt e Cook (1986), Lincoln e Guba (1985), Colas
(1998) e Bogdan e Biklen (1992), o estudo de casos € um dos métodos mais
comuns na investigacao qualitativa. (Aires, 2013, p.21)

O estudo de caso trata-se de um meétodo de investigagdo empirico
utilizado por investigadores que pretendem, de uma forma aprofundada,
analisar, compreender e relatar fendmenos e contextos complexos e reais, nos

quais estdo envolvidos mdltiplos factores. E a compreenséo destes fendmenos
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que confere a particularidade a este método, sobretudo quando as fronteiras
entre o fendbmeno e o contexto ndo sdo bem definidas, permitindo a
incorporacao de multiplas fontes de evidéncia e de dados.

Assim, Bogdan e Biklen (1994), citando Merrian (1988), afirmam que “o
estudo de caso consiste na observacdo detalhada de um contexto, ou
individuo, de uma unica fonte de documentos ou de um acontecimento
especifico.” (p. 89)

Sousa (2009), por sua vez, refere-se ao estudo de caso como “‘uma
investigagdo naturalista, em que se estuda o sujeito no seu ambiente
quotidiano, sem qualquer intervencdo do investigador com o sentido de
manipular variaveis independentes.” (p. 138)

Por outro lado, Bell (1997), citando Adelman et al. (1977), define “estudo
de caso” como sendo “‘um termo global para a familia de métodos de
investigagdo que tém em comum o facto de se concentrarem deliberadamente
sobre o estudo de um determinado caso.” (p. 22)

No entanto, apesar de muitos investigadores, ao iniciar o seu trabalho e
depois da escolha do método de investigagdo consigam “ter uma ideia acerca
do que irdo fazer, nenhum plano detalhado é delineado antes da recolha dos
dados” (Bogdan e Biklen, 1994, p. 83)

2.1 Instrumentos de recolha de dados

Fortin (1999) aborda, no seu livro, esta questdo da escolha dos
instrumentos de recolha de dados (métodos de colheita de dados, assim
designa a autora). Diz-nos a autora que, “a investigagcado pode incidir sobre uma
variedade de fendmenos” e, por esse mesmo motivo pode existir uma
necessidade de recorrer a escolha de diversos instrumentos de recolha de
dados para o mesmo estudo. E a “natureza do problema de investigacdo” que
vai determinar “o tipo de método de colheita de dados a utilizar.” (p.239)

Podemos considerar instrumentos de recolha de dados, na investigacao
qualitativa, os inquéritos, as entrevistas, a analise de conteudos e a analise

estatistica de dados.
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Para cada estudo cabe ao investigador analisar e decidir quais 0s
instrumentos que melhor se adequam a sua investigacdo. Para isso €
necessario que este tenha um conhecimento particular e aprofundado dos
instrumentos de recolha de dados existentes, assim como, as vantagens e
desvantagens de cada um.

Numa investigacdo qualitativa o processo de recolha de dados é
bastante demorado pois o investigador tem um conjunto de dados que precisa
de tratar e analisar de forma cuidadosa, nhomeadamente, transcricbes de
entrevistas; analise e estudo de inquéritos; andlise documental de material
recolhido durante todo o processo, etc. Por este motivo € extremamente
importante a escolha dos instrumentos de recolha de dados para uma melhor
analise de todo o processo e conclusdo do mesmo. O investigador ndo deve,
no entanto, proceder a recolha de dados, sem antes selecionar, elaborar e
testar cuidadosamente os instrumentos, sempre de acordo com a tarefa que
pretende cumprir.

Podemos entdo concluir que a selecao destes instrumentos de recolha

de dados & uma tarefa que o investigador ndo pode minimizar, pois deles
dependeréo a concretizagcédo dos objetivos da investigacao.

2.2. Objetivos de estudo

‘O objectivo de um estudo indica o porqué da investigagdo.” (Fortin,
1999, p.100)

Qualquer investigacdo pressupde a definicdo de objetivos de estudo. E
fundamental para a analise de um fenomeno e de todo o processo de estudo
inerente que o investigador trace objetivos concretos sobre aquilo que quer ver
respondido e concluido.

E essa definicdo que Fortin (1999) nos da quando se refere que o
objetivo de estudo “enuncia de forma precisa o que o investigador tem intengéo
de fazer para obter respostas as questdes de investiga¢ao.” (p.99)

Para este trabalho de projeto foram definidos os seguintes objetivos:
Criancas

* Despertar o interesse nas criangas para a leitura através da ilustracéo;

24



* Dar a conhecer as criangcas algumas técnicas utilizadas na concecao de uma
ilustracéo;

* Fomentar nas criancas o sentido critico.

Professores e técnicos da area das Bibliotecas

* Perceber qual a motivagdo do professor para trabalhar a ilustracdo em
contexto escolar;

* Motivar o professor para a importancia da ilustracdo como uma pratica ludica
e heuristica no desenvolvimento global da crianca,;

* Dar a conhecer ao professor formas de operacionalizar a ilustracdo em
contexto escolar.

llustradores

* Perceber qual o papel do ilustrador no apoio a promocéo da leitura;

* Conhecer as estratégias utilizadas pelo ilustrador para promover a leitura.

3. Tecnicas metodoldgicas de investigacao

Alguns investigadores movimentam-se nas escolas munidos de blocos de
apontamentos para registarem os dados. Outros recorrem ao equipamento de
video na sala de aula e ndo seriam capazes de conduzir uma investigacdo sem
ele. Outros ainda elaboram esquemas e diagramas relativos aos padrdes de
comunicacao verbal entre alunos e professores. No entanto, todos eles tém em
comum o seguinte: o seu trabalho corresponde a nossa definicdo de investigacdo
qualitativa e incide sobre diversos aspectos da vida educativa. (Bogdan & Biklen,
1994, p.47)

Assim com a escolha dos instrumentos de investigacdo, também a
selecdo das técnicas de recolha de dados a utilizar durante o processo de
investigacdo, é uma etapa muito importante para o investigador pois dela
depende a concretizacdo ou ndo dos objetivos tracados para essa mesma
investigacao.

Aires (2013) classifica, no seu estudo, as técnicas de recolha de dados
em investigacao qualitativa em diretas (interativas) e indiretas (ndo-interativas).
Nesta sua andlise, e utilizando como ideologia um quadro tracado por Colas,
Aires sintetiza as técnicas diretas em, observacdo participante; entrevistas

qualitativas e historias de vida; e as técnicas indiretas em, os documentos
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oficiais (registos, documentos internos, dossiers, estatutos, registos pessoais,
etc.) e documentos (diarios, cartas, autobiografias, etc.).

No que diz respeito ao estudo de caso, e a investigacdo qualitativa, sdo
varias as técnicas utilizadas no processo de recolha de dados, nomeadamente,
0 inquérito por entrevista, o inquérito por questionario, a observacao
participante e a analise documental.

Neste trabalho de projeto foram utilizados todas estas técnicas de
recolha de dados.

O facto de se utilizar todas estas fontes de recolha de dados no
processo de investigacdo permitir-nos-4 obter diferentes perspetivas dos
intervenientes deste processo ajudando-nos assim, na fase de analise de
dados, a uma melhor triangulacdo de toda esta informacdo. Desta forma
conseguiremos ter uma visdo mais abrangente de toda a informag¢do podendo
assim analisar e chegar, mais facilmente, a uma concluséo.

De seguida passaremos a explanar cada uma destas técnicas de

recolha de dados.

3.1 Entrevista

‘Uma das mais importantes fontes de informacédo para um estudo de
caso sao as entrevistas.” (Yin, 2001, p. 112)

A entrevista € uma das técnicas mais comuns e utilizada no estudo de
caso, isto porque, permite ao investigador perceber a forma como os sujeitos
interpretam as suas vivéncias.

Segundo Erasmie e Lima (1989), a entrevista “¢ uma conversa
cuidadosamente planeada que visa obter informacdes sobre crencgas, opinides,
atitudes, comportamentos, etc. do entrevistado relativamente a certas questdes
ou matérias” (p.85) e esta categorizada em entrevista estruturada e entrevista
de resposta livre.

Ja para Bell (1997), a entrevista divide-se em entrevista preliminar e
entrevista ndo estruturada. Para esta autora, e citando Moser e Kalton (1971,

[1

p.271) a entrevista tem uma definigdo bem simples e direta, ela € “uma
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conversa entre um entrevistador e um entrevistado que tem o objetivo de
extrair determinada informacgao do entrevistado.” (pp. 118, 119)

Ja para Bogdan e Biklen (1994), a entrevista “é utilizada para recolher
dados descritivos na linguagem do proprio sujeito, permitindo ao investigador
desenvolver intuitivamente uma ideia sobre a maneira como 0S Sujeitos
interpretam aspectos do mundo.” (p.134) e podera estar categorizada em
entrevista estruturada, semiestruturada e ndo estruturada.

Parece ndo haver consenso, entre 0s autores, quanto ao numero de
tipos de entrevistas, uma vez que existem outros autores que definem a
entrevista com outras terminologias como, por exemplo, formal e informal;
padronizada, semipadronizada e nao padronizada; diretivas e nao diretivas,
etc.

Utilizando como eixo deste trabalho de projeto a tipologia de entrevista
definida por Bogdan e Biklen (e outros autores similares): estruturada,
semiestruturada e ndo estruturada, passaremos a definicdo cada uma delas.

Assim, define-se entrevista estruturada como sendo constituida por um
conjunto de perguntas predefinidas num guido as quais o investigador se cinge
criteriosamente. Neste tipo de entrevistas faz-se sempre a mesma lista de
perguntas a diferentes entrevistados e estes ndo tém oportunidade de se
expressar livremente restringindo-se a responder as perguntas elaboradas.

Na entrevista semiestruturada o investigador modifica as instru¢des do
guido da entrevista com perguntas adicionais, procurando desenvolver areas
Uteis de questionamento durante a entrevista.

Este tipo de entrevista € o mais utilizado principalmente quando o
investigador sabe o suficiente sobre os objetivos e perguntas de partida a
avaliar.

Por ultimo, a entrevista ndo estruturada caracteriza-se por ndo ter um
guido preestabelecido. O entrevistado pode assim expressa-se livremente e
abordar assuntos ndo planeados, uma vez que ndao ha uma lista definida de
perguntas. O avaliador apenas intervém para gerar e desenvolver perguntas

relacionadas com os comentarios do entrevistado.
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Enquadrando estas tipologias de entrevista no trabalho de projeto
elaborado podemos afirmar que os tipos de entrevista utilizados neste estudo,
como forma a recolher informacdes dos intervenientes foram: a entrevista
semiestruturada e a entrevista estruturada. No primeiro caso aplicou-se a
entrevista, pessoalmente, a ilustradora Yara Kono. No caso da entrevista
estruturada esta foi realizada através do envio do guido, por correio eletronico,
aos outros ilustradores. Recorreu-se a esta tipologia de entrevista devido ao
factor distancia, uma vez que, havia ilustradores da zona do Porto e da zona de

Lisboa.

3.1.1 Guiéo da entrevista

Quando planeamos uma entrevista temos de ter sempre em conta a
estruturagéo de um guiéo.

O guido da entrevista € um instrumento de recolha de informac&o onde
estdo tracados os tdépicos que o investigador pretende abordar na sua
entrevista, desta forma, ele sabe que nenhum ponto estabelecido para a
entrevista sera esquecido.

No entanto, o guido ndo é um documento fechado e o investigador pode
sempre adaptar a sua intervencdo ao entrevistado e apresentar novas
questbes. E util que o entrevistador va ajustando e corrigindo as suas
perguntas se vir que o entrevistado esta a ter problemas com alguma das
questdes. Por este motivo é tdo importante que se realize uma simulacao da
entrevista a um individuo “neutro” antes de a apresentarmos aos entrevistados
reais.

Também ha quem utilize a estratégia de enviar, previamente, o guido
aos intervenientes. Isto permite ao entrevistado preparar-se e reunir a
informacao factual necessaria para o encontro.

Quanto a estrutura do guido este pode ser constituido por perguntas
abertas, semiabertas ou fechadas. Deve incluir uma pequena introducdo e
objetivos da entrevista de forma a situar o entrevistado no que é pretendido
com a realizagdo desta mesma entrevista. Pode ainda conter anotagfes tais

como: duracdo do tempo de resposta; palavras-chave ou questbes de
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aprofundamento, que poderdo auxiliar o entrevistador na condugdo da

entrevista.

3.2 Observacgéo participante

A observacdo participante € um método observacdo no qual o
investigador tem um papel ativo permitindo, desta forma, que este consiga
participar e assumir variadas funcbées dentro do estudo de caso que esta a
investigar.

Segundo Ketele e Roegiers (1993), “este processo requer um acto
inteligente: dentro do campo perceptivo de que dispde, o observador seleciona
um pequeno numero de informacfes pertinentes entre o vasto leque de
informacgdes possiveis.” (p.23)

A observacéo participante é realizada diretamente no contexto cultural
dos intervenientes havendo um contacto direto e, por vezes, prolongado por
parte do investigador. E muito interessante esta visdo que a observacdo
participante nos da “de perceber a realidade do ponto de vista de alguém de
"dentro" do estudo de caso, e ndo de um ponto de vista externo”. (Yin, 2001,
116)

N&o nos podemos esquecer, no entanto, que a observacao participante
(assim como qualquer outro tipo de observacdo) € uma atividade que requer
alguma formac&o e conhecimento de causa, “ndo é um dom natural” (Bell,
1997, p. 140). E importante que o investigador domine esta técnica e que
esteja seguro do estudo que esta a fazer e quais as informacdes pertinentes
gue deve recolher para depois desenvolver raciocinios significativos.

Refere entdo Bell (1997), sobre esta tematica, que “o planeamento e a
conducdo cuidadosos deste tipo de estudo sdo essenciais e é necessaria
alguma pratica para tirar o0 maximo partido desta técnica”. Refere ainda que,
quando dominada, a observacdo participante “pode muitas vezes revelar
caracteristicas de grupos ou individuos impossiveis de descobrir por outros

meios. (p. 140)
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Uma vez em campo, o investigador, munido de uma grelha de
observacéo pré-definida com base nos objetivos que pretende ver observados,
podera dar inicio ao seu trabalho.

Como nos dizem Quivy e Campenhoudt (2003), num discurso conciso
sobre a acdo em campo do investigador nesta area, este € “infinitamente amplo
e sO depende, em definitivo, dos objectivos do seu trabalho e das suas
hipéteses de partida.” (p. 196)

Este método foi utilizado, neste trabalho de projeto, em duas situacdes
distintas: em contexto de sala de aula com os alunos das duas turmas
participantes no projeto e no decorrer das atividades realizadas com esses
mesmos alunos na Biblioteca Municipal Camilo Castelo Branco. As técnicas
utilizadas para recolha de dados foram as filmagens, as fotografias e o registo

escrito.

3.3 Questionario

“E mais dificil do que imagina planificar um bom inquérito.” (Oppenheim,
1966, VII, citado por Bell, 1997, p. 99)

Esta afirmacéo leva-nos a pensar que, apesar de ser um método de
recolha de dados utilizado com bastante frequéncia, o inquérito por
questionario requer um cuidado especial, isto porque, este método ndo devera
ser apenas um meio para recolher respostas as nossas questées mas, acima
de tudo, para obter respostas através das quais consigamos analisar
estatisticamente para validacéo de resultados.

Assim, serd necessario refletir sobre a afirmacéo de Bell (1997) acerca
dos questionario e que nos diz que “ € na altura da concepcado destes e nao
depois de todos os questionarios terem sido devolvidos, que é necessario
refletir sobre a forma como as respostas serdo analisadas.” (p. 100) E de
extrema importancia que voltemos a analisar as perguntas de partida e 0s
objetivos tracados inicialmente de forma a elaborar um questionario com
perguntas pertinentes que nos ajudem a obter respostas Uteis a resolugcéao do

nosso estudo.
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Fortin (1999) define questionario como sendo “um método de colheita de
dados que necessita das respostas por parte dos sujeitos. (...) Ajuda a
organizar, a normalizar e a controlar os dados, de tal forma que as informacdes
procuradas possam ser colhidas de uma maneira rigorosa.” (p. 249)

Para Sousa (2009), o questionario € “uma técnica de investigagdo em
que se interroga por escrito uma série de sujeitos, tendo como objectivo
conhecer as suas opinides, atitudes predisposi¢cdes, sentimentos, interesses,
expectativas, experiéncias pessoais, etc.” (p. 204)

Por sua vez, Quivy e Campenhoudt (2003) definem, desta forma, o

questionario:

Consiste em colocar a um conjunto de inquiridos, geralmente representativo de
uma populacdo, uma série de perguntas relativas a sua situacdo social,
profissional ou familiar, as suas questdes, a sua atitude em relacdo a opcdes
humanas e sociais, as suas expectativas, ao seu nivel de conhecimentos ou de
consciéncia de um acontecimento ou de um problema, ou ainda sobre qualquer
outro ponto que interesse os investigadores.” (p.188)

Aspetos como: selecdo da amostra; definicdo dos objetivos e o tipo de
questionario que queremos elaborar; a redacdo das questdes; planificacdo do
método de analise dos dados; aplicacdo de um pré-teste; entre outros, sao
alguns pontos importantes que devem ser considerados quando queremos
aplicar um inquérito por questionario.

De um modo prético, Sousa (2009), mostra-nos, no seu discurso, a
simplicidade e utilidade de se aplicar um questionario quando afirma que esta
agao implica “interrogar um determinado numero de sujeitos, tendo em vista
uma generalizagdo, ou melhor, o suscitar de um conjunto de respostas
individuais, em interpreta-las e generaliza-las.” (p.204)

O questionario pode ser estruturado, assim como a entrevista, em
perguntas abertas ou fechadas.

Define-se questdes abertas ou de resposta livre aquelas que submetem
0 sujeito a dar respostas escritas, em contrapartida, as questdes fechadas, que
podem ser de escolha fixa ou escolha mdltipla, ddo uma série de respostas

possiveis as quais o sujeito tem de se restringir.
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O questionério elaborado para este trabalho de projeto estava
estruturado com questBes abertas e fechadas (escolha fixa e multipla) e foi
aplicado a um grupo de profissionais da area da educacdo (professores
bibliotecarios, professores do ensino basico, técnicos de biblioteca, etc.)
inscritos no 7° Encontro de Servigcos de apoio as Bibliotecas Escolares.

Uma vez estruturado o questionario € necessaria a realizagcdo e
aplicacdo de um pré-teste. “O pré-teste consiste no preenchimento do
questionario por uma pequena amostra que reflicta a diversidade da populacao
visada.” (Fortin, 1999, p. 253) Este processo € bastante importante, uma vez
que, permitirA ao investigador analisar e retificar algumas questdes do
guestionario que entenda que ndo estejam suficientemente percetiveis, antes
da aplicacao final do mesmo.

Uma das grandes vantagens do questionario € o facto de este ser um
método de recolha de dados bastante econémico permitindo que o mesmo seja
aplicado, simultaneamente, a um grande grupo da populacdo (amostra). As
respostas a este questionario trardo ao investigador um conjunto significativo
de informacbes. A desvantagem remete para o facto de nem todos os
intervenientes responderem ao questionario ou mesmo ndo responderem a
todas as questdes, ficando dados por esclarecer e apurar.

Para concluir podemos refletir sobre a ideia de que o questionario talvez
nao seja uma das técnicas mais representativas na investigacdo qualitativa,
pois a sua utilizacdo esta mais associada a técnicas de investigacao
quantitativa. Contudo, enquanto técnica de recolha de dados, o questionario

podera prestar um importante servico a investigacdo qualitativa.

3.4 Analise documental

A definicdo de andlise documental tem sido explanada, ao longo dos
tempos, por diferentes investigadores e estudiosos.

No entanto, considera-se que a definicdo dada por Bogdan e Biklen
(1994), em comparacao com outras analisadas ao longo deste estudo, seja a
mais concisa e direta. Estes autores, utilizando no seu livro a definicdo de

analise de dados, dizem-nos que esta é:
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(...) um processo de busca e organizagdo sistematico de transcrigdo de
entrevistas, de notas de campo e de outros materiais que foram sendo
acumulados, com o objetivo de aumentar a sua prépria compreensdo desses
mesmos materiais e de lhe permitir apresentar aos outros aquilo que encontrou. A
analise envolve o trabalho com os dados, a sua organizacéo, divisdo em unidades
manipulaveis, sintese, procura de padrbes, descoberta dos aspectos importantes
e do que deve ser aprendido e a decisdo sobre o que vai ser transmitido aos
outros. (1994, p. 205)

Considerada uma técnica de recolha de dados decisiva na area das
Ciéncias Sociais e Humanas, a analise documental € um método indispensavel
em qualquer investigacdo destas areas, isto porque, é a base de qualquer
estudo. Para reforcar esta afirmacao temos uma citacdo de Lidke e André
(1986) que nos dizem que “a analise documental pode se constituir numa
técnica valiosa de abordagem de dados qualitativos, seja complementando as
informacdes obtidas por outras técnicas, seja desvelando aspectos novos de
um tema ou problema.” (p. 38)

A analise documental pode ser interpretada como sendo constituida por
duas etapas: uma inicial de recolha de documentos e uma segunda, mais de
analise de conteudo.

As principais fontes de andlise documental geralmente sé@o gréficos;
apontamentos ou notas; diarios de bordo; fotografias; documentos informativos;
registos orais, escritos ou audiovisuais; etc.

Estas fontes devem ser analisadas de forma atempada, cuidada e,
acima de tudo, critica. Todo este processo torna-se deveras importante pois
dard ao investigador, juntamente com as informacdes obtidas através das
outras técnicas, uma visdo alargada sobre novos aspetos da sua investigacao
e pontos decisivos para a tomada de uma conclusdo. Reforcando esta ideia
temos Fortin (1999) que nos afirma que “varias destas fontes fornecem uma
visdo de conjunto do problema em estudo e ajudam a defini-lo melhor.” (p. 77)

No entanto, antes de avancar com qualquer analise documental o
investigador devera certificar-se bem se as fontes que recolheu serdo ou nao
pertinentes para o seu estudo e, de seguida, submete-las a “processos
diferentes de validacao”. Quivy e Campenhoudt (2003) acrescentam ainda que

estes processos permitem “controlar a credibilidade dos documentos e das
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informacdes que eles contém, bem como a sua adequacdo aos objetivos e as
exigéncias do trabalho de investigagdo.” (p. 202)

A andlise documental numa investigacdo qualitativa, segundo Bogdan e
Biklen (1994) decorre durante todo o processo de estudo, “se bem que seja
normalmente nas fases finais que os dados s&o analisados de forma mais
sistematica.” (p.84)

Ao longo deste estudo foi um pouco esta a realidade com que nos
deparamos no que diz respeito a utilizacdo deste recurso de recolha de dados.
Procedeu-se a analise de filmagens, dos trabalhos realizados pelos alunos nas
diferentes atividades, as anotacdo realizadas ao logo do estudo, tentado-nos
focar no comportamento, no interesse e no empenho demostrado pelos alunos.
Com um trabalho tdo préximo com a amostra selecionada era fundamental esta

andlise sistemética ao longo de todo o processo.

4. Caracterizacao da populacéo e da amostra

“A amostragem € um procedimento pelo qual um grupo de pessoas ou
um subconjunto de uma populacdo € escolhido de tal forma que a populacao
inteira esteja representada. (Fortin, 1999, p. 213)

Para esta autora os principais conceitos que estéo relacionados com a
amostragem sdo: a populacdo, a amostra, o plano de amostragem, a
caracterizacao da populacao, a representatividade e o erro da amostragem. (p.
202)

Passaremos, de seguida, a explanar as definicbes de populacdo e
amostra e sua caracterizacao.

Assim, define-se populacéo, em tracos gerais, como sendo um conjunto
de elementos que tém pelo menos uma caracteristica em comum.

Assim confirmam Ghiglione e Matalon (1985), citado por Sousa (2009),
quando nos dizem que a definicdo de populacao refere-se a “um todo, um
universo, um conjunto definido de elementos que possuem determinadas

caracteristicas.” Acrescentam ainda os autores que é crucial definir “as
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condigdes que caracterizam a populagdo”, bem como os seus limites, para que
se perceba claramente “quem fica incluido ou excluido do seu ambito.” (p. 64)

Segundo o ponto de vista de Fortin (1999), populacdo define-se como
sendo “uma colecgao de elementos ou de sujeitos que partilham caracteristicas
comuns, definidas por um conjunto de critérios” sendo a “unidade base de
populagdo”, o elemento. Este elemento tanto podera ser, segundo este autor,
“‘uma pessoa”’ ou até mesmo “uma familia, um grupo, um comportamento, uma
organizacao, etc.” (p. 202)

Para este estudo foram selecionadas, inicialmente, duas populacdes
distintas: os alunos do 3° e 4° ano do concelho de Vila Nova de Famalicéo e os
professores bibliotecarios e técnicos de bibliotecas. Apés a esquematizacao do
trabalho de projeto tornou-se clara a necessidade de se juntar mais um
elemento, os ilustradores portugueses.

No entanto torna-se humanamente e intelectualmente impossivel
analisar e trabalhar com os elementos na sua totalidade. Seria impensavel, por
exemplo, trabalhar e estudar todos os alunos do 3° e 4° ano do concelho. Por
essa razao, depois de delimitada a populagédo e 0s seus elementos torna-se
necessario criar subconjuntos dessas mesmas populacdes. A esses
subconjuntos damos o nome de amostra.

Assim afirma Sousa (2009) quando nos diz que:

Quando a populagéo alvo do estudo possui uma dimensdo demasiado grande
para que os procedimentos da investigacdo possam ser aplicados a todos os seus
elementos, recorre-se a seleccdo de uma amostra, possuidora de todas as
caracteristicas da populac¢éo, trabalhando-se apenas com os sujeitos da amostra.
A amostra é, portanto, uma parte da populacdo, possuidora de todas as
caracteristicas desta, representando-a na sua totalidade.” (p.65)

Na investigacdo qualitativa a selecdo da amostra tem como principal
objetivo a aquisicdo maxima de informacdo. Esta informacdo ir4 ajudar na
fundamentacdo da investigacdo e, posteriormente, na elaboracdo de uma
teoria. Desta forma, torna-se imperativo a utilizacdo de critérios pragmaticos e
tedricos para conseguir obter a maxima variacdo de resultados.

Para conseguir estes resultados torna-se necessario, logo a partida,

escolher uma amostra, cujos individuos que nela estejam representados,
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apresentem caracteristicas o mais semelhantes possiveis a da populacdo
selecionada.

O procedimento de selecdo da amostra pode ser classificado por
amostragem probabilistica e amostragem nao probabilistica.

Entende-se por amostragem probabilistica quando queremos que uma
amostra seja criada a partir de uma escolha aleatéria dos seus intervenientes,
dando igualdade e rigor cientifico ao estudo. Por sua vez a amostragem nao
probabilistica pode ser definida como sendo um procedimento mais facil de
organizar para o investigador, isto porque, estando a amostra sujeita a uma
escolha subjetiva, o investigador pode selecionar os elementos que considere
pertinentes para incluir neste grupo.

Para Sousa (2009), a amostragem probabilistica pode ser: aleatéria,
sistematizada, estratificada, agrupada e sub-agrupada e a amostragem nao-
probabilistica de: conveniéncia, por quotas, propositada, dimensional e bola-de-
neve; por sua vez para Fortin (1999) a amostragem probabilistica pode ser:
aleatéria simples, aleatéria estratificada, em cachos e sistemética e a
amostragem nao probabilistica de: acidental, por quotas, por selecdo racional e
por redes.

Selecionado o método de amostragem coloca-se, nesta fase do
processo, a seguinte questdo: que dimensao devera ter a nossa amostra de
forma a conseguirmos obter a quantidade de dados suficientes para o0 nosso
estudo?

Diz-nos Sousa (2009) que “o tamanho correcto da amostra dependera
apenas do propésito da investigacdo e das caracteristicas da populacdo em
estudo (...)" (p. 73)

Em investigacdo qualitativa é de evitar ter-se amostras com um elevado
namero de individuos, visto que, se torna muito dificil analisar-se os resultados.
Mas cada caso € um caso e cada amostra devera ter o numero suficiente de
elementos que nos permita obter uma amostra 0 mais representativa possivel.
Devemos assim proceder a calculos que nos ajudem a definir qual o tamanho
da amostra mais significativo para o nosso estudo. Estes calculos levardo a

gue haja uma margem de erro da amostra menor.
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Para este trabalho de projeto foram selecionadas,

através da

amostragem nado-probabilistica, segundo as definicbes de Fortin (1999), as

seguintes amostras, as quais passo a representar no seguinte quadro:
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5. Técnicas de andlise dos dados utilizados na investigacéao

“‘Analisar significa estudar, interpretar, procura conhecer determinada
realidade através do exame sistematico dos seus elementos.” (Sousa, 2009, p.
264)

Segundo Bogdan e Bilken (1994) a analise de dados é um “processo de
busca e de organizagdao sistematico de (...) materiais que foram sendo
acumulados, com o objectivo de aumentar a sua propria compreensao (...) e de
Ihe permitir apresentar aos outros aquilo que encontrou. (p. 205)

“Os dados em estado bruto, provenientes de inquéritos, esquemas de
entrevistas, listas, etc., ttm de ser registados, analisados e interpretados.”
(Bell, 1997, p. 160) Acrescenta ainda a autora que, estes dados, “pouco
significado tém até serem analisados e avaliados.” (p.157)

Em investigacdo qualitativa o investigador recorre a analise de dados
guando numa determinada fase da investigacdo, sente a necessidade de se
situar em que patamar do percurso se encontra. E preciso analisar os dados
que j& conseguiu recolher e a informacdo que dai conseguiu retirar e perceber
o caminho que ainda lhe falta percorrer.

Para analisar de forma detalhada, rigorosa e criteriosa estes dados sera
necessario recorrer a técnicas de andlise especificas. Mas antes deste
processo é fundamental que todos os dados que foram recolhidos através das
entrevistas, questionario, observacdo e andlise documental sejam,
devidamente, organizados.

Sao recorrentes, nas investigacfes 0 recurso as técnicas de andlise de
contetdo e de andlise estatistica de dados. Ambas podem ser utilizadas quer
em investigagao qualitativa quer em investigagdo quantitativa.

Com base na analise deste trabalho de projeto explanaremos estes dois

conceitos e ao seu recurso na investigagao qualitativa.

5.1 Analise de contetdos
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“‘Analisar o conteudo é ultrapassar a superficie penetrando no interior
para descobrir o conteudo profundo, o significado verdadeiro.” (Sousa, 2009, p.
265)

A andlise de conteudo é um método utilizado em investigacdo qualitativa
gue recorre a analise de diversos documentos e dados aglomerados durante a
investigacdo. Este processo ajudara o investigador a tirar conclusdes claras e
precisas para o seu estudo.

Bardin (1977) define analise de conteudo como sendo “(...) um conjunto
de técnicas de analise das comunicacbes que utiliza procedimentos
sistematicos e objectivos de descricdo do conteudo das mensagens.” (p.38).
Esta técnica permite ao investigador estudar determinado comportamento de
forma indireta, analisando os contetdos orais e escritos de uma comunicacao.
A autora reforca esta afirmacdo, com uma citacdo de Henry e Moscovici (1968),
dizendo que “tudo o que é dito ou escrito é susceptivel de ser submetido a
analise de conteudos.” (p.33)

Para Quivy e Campenhoudt (2003), a analise de conteudos “incide sobre
mensagens (...) variadas. E a forma como ser&o tratadas e analisadas estas
informagdées que vao permitir ao investigador “tentar construir um
conhecimento.” (p. 226)

E assim fungdo primordial da analise de contetdos “analisar um ou mais
documentos, com o proposito de inferir o seu contetdo imanente, profundo,
oculto (...) ir além do que estd expresso como comunicacao directa, procurando
descobrir conteudos ocultos e mais profundo.” (Sousa, 2009, p. 264)

E entdo papel do investigador procuram sintetizar e reduzir a quantidade
de informacdo disponivel, para tentarem chegar a uma interpretacdo mais
fidedigna das principais tendéncias e padrdes presentes nos dados. “Trata-se
agui de uma analise estrutural, e os dados brutos serdo os materiais de
construcdo do sistema ao longo da analise.” (Fortin, 1999, p.308)

Neste trabalho de projeto a analise de conteudos sera aplicada na
interpretacéo dos dados das transcrigcdes das entrevistas, das questdes abertas

do questionario, da analise documental e da observagéo participante.
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Sousa (2009), citando Huberman e Miles (1991), afirma que “os dados
qualitativos (...) permitem inferéncias, explicagdes e interpretagdes solidamente
baseadas em procedimentos que respeitem a singularidade de cada situacao
especifica e contexto em que se desenrola.” (p. 266)

No entanto, considerando que a maior parte dos dados obtidos nas
investigacdes s&o registos orais ou escritos (palavras), torna-se por vezes
complicado analisar, de forma rigorosa, o conteudo de determinada
informacédo. Cabe ao investigador utilizar “truques” que lhe facilite e oriente
nesta analise de contetdos.

Para o efeito, Sousa (2009), citando Bastin (1977) refere que para se
realizar uma analise de conteidos € necessario efetuar-se trés importantes
etapas sequenciais (pp. 271, 272, 273, 274):

- Pré-analise — consiste numa analise inicial ao documentos recolhidos
pelo investigador a fim de tentar perceber qual o conteddo destes mesmos
documentos e a sua utilidade.

- Exploracdo de documentacdo — neste passo, 0 investigador ira
categorizar os documentos que possui. Tentard esmiucar os dados brutos e
ordena-los por categorias estabelecidas pelo préprio.

- Categorizacdo — “tem como objetivo fornecer (...) uma representacéo
simplificada dos dados brutos”

- Tratamento de dados, a inferéncia e a interpretacdo — os dados brutos
recolhidos ao longo da investigacao serao alvos de um processo de tratamento
e andlise que permitam torna-los em “dados normalizados e ponderados” de
forma a conseguir-se esquematiza-los em “quadros, graficos e diagramas que

sintetizem e descrevam as informacdes obtidas.”

6. Triangulacéao

O conceito de triangulacdo surge, inicialmente, ligada as Ciéncias
Militares, contrariamente ao que se poderia pensar, nos dias de hoje, onde a
triangulacdo esta mais ligada as Ciéncias Sociais e Humanas.

E s6 em 1959 que esta estratégia € introduzida, por Campbell e Fiske

(da area de psicologia), para a realizacdo de pesquisas. Estes dois autores
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foram os primeiro a utilizar a triangulagdo “servindo-se duma abordagem de
«operacionismo multiplo» ou de «multi-tracos-multimétodos» a fim de fornecer
um indice da validade convergente.” (Fortin, 1999, p.322)

Desta forma podemos apontar como objetivo primordial da triangulacéo
a recolha e andlise de dados obtidos atraves de diferentes pontos por forma a
estuda-los e compara-los entre si.

Decrop (2004) diz-nos que triangulagcédo “significa olhar para o mesmo
fendmeno, ou questao de pesquisa, a partir de mais de uma fonte de dados.”
Acrescenta ainda que “informagdes advindas de diferentes angulos podem ser
usadas para corroborar, elaborar ou iluminar o problema de pesquisa.
(Azevedo et al., 2013, p.4)

Para Fortin (1999), triangulacdo “define-se como o emprego de uma
combinacdo de métodos e perspectivas que permitem tirar conclusées validas
a proposito de um mesmo fenémeno.” (p.322)

Este recurso torna-se, entdo, fundamental numa investigacao qualitativa
onde a utilizacdo de varios métodos de recolha de dados auxiliam o
investigador no seu estudo reduzindo, assim, “o risco de que as conclusdes de
um estudo reflitam enviesamentos ou limitacdes préprios de um Unico método.”
(Maxwell, 1996, citado por Azevedo et al., 2013, p. 3)

Flick (1992) afirma, sobre esta questao, que:

Estando o pesquisador posicionado em um ponto de vista, ele precisara se
posicionar em outros dois pontos de vista, no minimo, a fim de ajustar a adequada
“distdncia e angulagcdo” dos conceitos e se posicionar definitivamente apds a
andlise das visadas. Portanto, 0s pesquisadores organizacionais tém a
possibilidade de melhorar a precisdo de suas avalia¢des, utilizando metodologias
distintas, coletando dados de diferentes formas, analisando tais dados por
métodos distintos ou até mesmo, empregando-se diferentes pesquisadores para
estudo de um mesmo fendmeno. (Azevedo et al., 2013, p. 3)

Segundo Denzin (1989), citado por Fortin (1999, pp. 323, 324), existem
quatro tipos de triangulacao:

Triangulacdo de dados: pretende-se com esta tipologia recolher dados
em periodos diferentes de tempo e espaco, por forma a obter informacdes
diferenciadas e mais detalhadas, que nos permitirdo analisar de forma mais

concisa o fenédmeno em estudo.
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Triangulacdo dos investigadores: consiste na participacdo de outros
investigadores no estudo do mesmo fendmeno. A intencdo desta participacao é
a apresentacdo de diferentes perspetivas e analises dadas pelos varios
investigadores intervenientes acerca dos problemas e resultados da pesquisa.

Triangulacdo das teorias: consiste na utilizagdo de mudltiplas teorias, por
parte do investigador, em vez de uma teoria simples em relagdo ao mesmo
conjunto de objetos. Diferentes interpretacbes e significados alternativos
podem ajudar o investigador a compreender melhor o caso.

Triangulacdo metodoldgica: consiste na utilizacdo e combinacdo de
diferentes métodos de investigacdo, nomeadamente, 0 questionario, a
entrevista e a observacdo, que permitirdo obter dados mais concretos e
detalhados sobre o fendmeno em estudo. Esta tipologia permitira analisar com
maior rigor a realidade da investigacéao.

A triangulacdo metodolégica é a tipologia mais utilizada e aplicada na
investigacdo qualitativa e foi, neste trabalho de projeto, a tipologia escolhida e

utilizada para auxiliar na investigacdo do nosso fenédmeno.
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Capitulo 2 — Analise e interpretacao dos resultados

A investigacao realizada no ambito deste trabalho de projeto revelou-se
e traduziu-se numa série de acontecimentos dos quais fomos recolhendo
dados para analise futura.

Assim, este segundo capitulo servira para fazermos uma andlise dos
resultados da investigacdo do trabalho de projeto, bem como, a interpretacéo
destes mesmos resultados.

Tentaremos chegar ao maximo de conclusbes possiveis que nos
encaminhe a uma resposta clara a nossa pergunta de partida e aos objetivos
delineados no inicio de todo este processo.

Esta investigacdo implicou o recurso a varios instrumentos e técnicas de
recolha de dados, nomeadamente a andlise de questionarios, a andlise
documental e a analise de conteudos.

A anadlise de questionarios foi utilizada na interpretacdo dos dados do
questionario aplicado a um grupo de professores e técnicos de biblioteca e a
analise de conteudos utilizou-se na interpretacdo das entrevistas realizadas a
uma amostra de ilustradores portugueses e também na observacdo das
atividades realizadas com e para as criangas participantes neste projeto.

No final procediremos a uma andlise global destes resultados através de
uma triangulacdo metodolégica de toda a informacdo. Desta forma
conseguiremos ter uma visdo mais precisa e sucinta do “todo” podendo, assim,
tentar chegar a uma conclusao mais especifica aos problemas iniciais da nossa

investigacao.

1. Questionarios

Um dos grandes propdsitos da investigacdo deste trabalho de projeto é
tentar perceber que importancia € dada, por parte dos docentes, a ilustracdo e
a sua utilizacdo, em contexto escolar, como recurso na promocéo da leitura;

gue motivagao transparecem estes profissionais da educacéao e, por ultimo, que
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ferramentas lhes séo disponibilizadas e lhes estdo acessiveis para que eles
possam trabalhar, de forma autbnoma, esta tematica.

O que se observa, com alguma frequéncia, € a desvalorizacdo do
recurso a imagem como forma de promover a leitura, muitas das vezes espelho
da falta de formacéo e conhecimento por parte destes docentes.

Face a este enquadramento, e na linha da nossa pergunta de partida,
tentamos perceber de que forma poderemos estimular, motivar e dar
ferramentas aos professores para que eles pudessem trabalhar as ilustracdes
em contexto escolar de uma forma autbnoma. Este ponto permitir-nos-4, ao
logo desta investigagao, ter um foco e uma orientagao para 0 nosso estudo.

Visto este ponto tornou-se imperativo estabelecer-se objetivos para esta
investigacdo que nos servissem de base e nos direcionassem para o0 ponto
fulcral do nosso estudo.

Assim, foram definidos 0s seguintes objetivos: perceber qual a
motivacdo do professor para trabalhar a ilustracdo em contexto escolar; motivar
o professor para a importancia da ilustracdo como uma pratica ludica e
heuristica no desenvolvimento global da crian¢a; dar a conhecer ao professor
formas de operacionalizar a ilustragdo em contexto escolar.

A populacdo selecionada para esta fase da investigacdo foram os
profissionais da area da educacdo, nomeadamente professores bibliotecarios e
técnicos de bibliotecas e a amostra preterida, os 150 participantes do VII
Encontro de Servicos de Apoio as Bibliotecas Escolares, realizado nos dias 5 e
6 de dezembro de 2014, na Biblioteca Municipal Camilo Castelo Branco, de
Vila Nova de Famalicéo.

O instrumento de recolha de dados utilizado para obtermos respostas a
pergunta de partida e aos objetivos delineados foi o inquérito por questionario.

O questionario estava dividido em 4 grupos: identificacdo socio-
profissional; atividades de promoc¢éo da leitura através do texto; atividades de
promocao da leitura através da imagem e, por ultimo, critérios de sele¢ao.

Num universo de 150 participantes, 68 responderam ao questionario
distribuido no dia 5 de dezembro, no inicio do Encontro.
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Pretendia-se com o preenchimento dos inquéritos por questionério
recolher o méximo de informacdo, junto de um grupo de docentes, sobre a
existéncia de atividades de animacdo da leitura, promovidos em contexto
escolar, que utilizassem como recurso a imagem / ilustracao.

Por forma a existir um ponto de comparacdo abordamos também no
questionario se eram dinamizadas, também em contexto escolar, atividades de
animacao da leitura com base no texto.

Através destes dois pontos questionamos 0s docentes se consideravam
importante a promogédo da leitura em contexto escolar, bem como, a utilizagédo
da imagem como veiculo promotor da leitura. Abordamos a questdo da selecéo
de autores e ilustradores nas suas atividades e, por ultimo, que critérios
utilizavam nessas escolhas.

De uma forma mais direcionada pretendia-se com as respostas dadas
ao questionario perceber a motivacdo demostrada pelo docente para trabalhar
a ilustracdo em contexto escolar.

Com estes dados e uma analise criteriosa tentaremos chegar a uma
concluséo e tentar perceber qual a realidade face a pergunta de partida inicial e
aos objetivos tracados. Estardo os professores motivados para trabalhar a
tematica da ilustracdo em contexto escolar?

De seguida procediremos a analise e interpretacdo do questionario

referido.

1.1 Andlise e interpretacdo dos questionarios

GRUPO | — Identificacdo socio-profissional

1. Tabela — Género

Feminino Masculino

64 4

Verificou-se que, em 68 participantes, 64 eram do sexo feminino e
apenas 4 eram do sexo masculino o que reflete a realidade escolar atual,

exercida na maioria por mulheres.
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2. Tabela — Idade (até margo 2015)

31-35 36-40 41-45 46-50 51-55 56-60 Sem inf.
1 3 11 19 23 10 1

Com base na tabela acima podemos constatar que apenas 15
participantes tém idades inferiores a 46 anos, sendo 52 0s que apresentam
idade superior a 46 anos o0 que revela uma amostra, maioritariamente, mais

envelhecida. Apenas 1 participante ndo respondeu a questao.

3. Tabela — Grau de escolaridade

9%ano 12°ano Licenciatura Pds-graduacdo Mestrado Doutoramento
0 0 32 18 18 0

Analisando a tabela acima verificamos que todos os inquiridos tém curso
superior. 32 participantes apresentaram como grau académico a licenciatura
havendo um numero equitativo de participantes com pos-graduacdo e
mestrado. Nenhum participante apresentou doutoramento como grau

académico.

4. Tabela — Situacao profissional

Estudante Trab/estudante Emp/ativo/prof Desemp. Reform. Outra

0 1 65 0 0 2

Quanto a situacdo profissional podemos considerar que o panorama
observado é bastante positivo, uma vez que, ndo h& registo de nenhum
profissional desempregado e, a maioria esta, empregado e ativo (65
participantes). Apenas 1 se encontra a trabalhar e a estudar, em simultaneo.

Em relagdo a resposta “outra”, alguns participantes optaram por registar
nesta resposta a sua atividade de trabalho especifica. A esta questdo
obtivemos um total de 34 respostas, as quais, apresentamos na tabela que se

segue.

4.1 Tabela — Situacgéo profissional (outra)

Professor Prof. Bibliot. Bibliotecario Formador Educ. Infancia

20 11 1 1 1
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A resposta a esta questao trouxe-nos uma Vvisao mais pormenorizada da
realidade profissional da amostra.

Verificamos que a grande maioria sdo professores (31), estando 11
destes afetos as bibliotecas escolares. O que evidéncia a pertinéncia deste
Encontro para este grupo de profissionais da area do ensino e bibliotecas
escolares. Apenas 1 participante respondeu que a sua profissao € bibliotecério,

1 formador e também apenas 1 educador de infancia.

5. Tabela — Area de trabalho

No concelho Fora do concelho Sem informacéo

23 44 1

Analisando a tabela acima observamos que a maioria dos inquiridos
trabalham fora da sua area de residéncia e, s6 apenas 23 responderam que
trabalham dentro do seu concelho. 1 dos participantes ndo respondeu a

questéao.

Grupo Il — Atividades de promocéo da leitura através do texto

by

6. Tabela — Importancia dada a promocdo da leitura em contexto

escolar.

Sim Nao
68 0

E evidente a importancia que os professores ddo a promocao da leitura
em contexto escolar, visto que, a totalidade respondeu de forma afirmativa a

esta questao.

7. Grafico — Justificacdo da importancia da promocdo da leitura em

contexto escolar.
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Estimulacdo da imaginacao/criatividade 4
Aquisicdo de conhecimentos 7
Formacé&o de leitores 6
Escola como promotora de leitura 18
Formacd&o global do aluno 19
Promover o sucesso educativo 16

Sem informagé&o 12

Observando o grafico acima podemos verificar que 19 inquiridos
consideram que a promogao da leitura em contexto escolar € muito importante
para a formacédo global do aluno (social, emocional, cognitiva) e que 18
consideram a escola como principal promotora de leitura. Logo a seguir
aparece o sucesso educativo associado a leitura, com 16 respostas. Apesar de
se observar um grande numero de auséncia de resposta a esta questdo
verificamos ainda, em menor numero, que o0s professores consideram
importante a leitura como uma aquisicdo de conhecimentos, como responsavel
pela formacdo de leitores e, por ultimo, a sua importancia como estimulo a
imaginagao e criatividade.

Algumas respostas retiradas dos questionarios: “A leitura € importante
para tornar as criancas conhecedoras do mundo e torna-las cidadaos ativos e

criticos.”; “A leitura enriquece o percurso de formagao de cada aluno. Promover
a leitura é fundamental em contexto educativo.”, “A promocao da leitura facilita
a aprendizagem e ajuda a promover o sucesso educativo.”; “A escola tem uma
grande quota de responsabilidade na promocdo da leitura para formar

melhores leitores e leitores autbnomos.”

8. Tabela — Frequéncia da realizacdo de atividades de promocao da

leitura em contexto escolar.

Mais 1x semana 1x semana 1x més 6/6 meses 1x ano Nunca
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37 17 13 0 1 0

Com os dados da tabela acima indicada conseguimos concluir que sao
realizadas, com bastante frequéncia, atividades de promocdo da leitura em
contexto educativo. Numa analise global podemos afirmar que em 54 inquiridos
todos realizam atividades de leitura pelo menos uma vez por semana. No
extremo temos s6 1 inquirido que respondeu que s6 realiza este tipo de acdes

1 vez por ano.

9. Gréfico — Indicacdo do tipo de atividades realizadas no ambito da

promocéo da leitura.

Destaques foto-bio-bibliograficos de autores | 34
Organizacéo de feiras do livro | 37
Exposi¢des com trabalho das criancas | 46
Leituras encenadas | 45
Atividades de dramatizacdo | 36

Horas do conto s 49
Oficinas de escrita criativa s 30
Oficinas de expresséo plastica Jud 16
Qutras | 7

O gréfico acima da-nos um panorama bastante abrangente sobre que
tipo de atividades sdo mais recorrentes e utilizadas na promocao da leitura.
Sem grandes surpresas temos a Hora do Conto, em primeiro lugar, com 49
respostas 0 que mostra que este recurso tera sempre o seu lugar de destaque
no que diz respeito a transmitir o gosto pela leitura. Todas as outras respostas
apresentam valores muito idénticos mostrando a panodplia de recursos que 0s
professores, nos dias de hoje, recorrem para trabalhar este campo da leitura.
Um pouco mais distanciada ficou a oficina de expressdo platica, com 16
respostas dos inquiridos, concluindo, desta forma, que o recurso a imagem fica

reduzido para um plano mais distante.
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7 inquiridos apresentaram ainda outras atividades que também realizam

para promoverem a leitura. Analisaremos essas respostas com vista no grafico
seguinte.

10.Gréfico — Outras atividades realizadas no ambito da promoc¢éo da
leitura.

Concursos Encontros Foruns de Debates Leituraem  sarau Destaques Leituras
de leitura com leitura voz alta cultural efemérides digitais
escritores /
ilustradores

Para além das atividades referenciadas no questionario surgiram, em
resposta a opg¢ao “outras”, 11 atividades também utilizadas pelos professores

em contexto escolar como forma a promover a leitura.

11.Gréfico — Autores escolhidos para trabalhar em atividades de
promogcéao da leitura.
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Grande destaque para o recurso a autores portugueses em atividades
de promocédo da leitura (40 respostas dos inquiridos) comparado com outros
autores como o0s locais ou os classicos. Dentro deste grupo de autores
portugueses foram referenciados alguns conhecidos tais como: Luisa Ducla
Soares, Anténio Torrado, Manuel Anténio Pina, Alice Vieira, entre outros. No
entanto verifica-se também uma grande procura dos autores estrangeiros e,
mais notorio, 0s que integram as metas curriculares e a lista do PNL. Esta
realidade mostra que ha uma grande preocupacéo, por parte dos professores,
em tentar conciliar a promoc¢ao da leitura com o programa curricular.

Algumas respostas retiradas dos questionarios: “Sobretudo autores
portugueses e universais ja consagrados.”; “Autores contemplados no PNL e
autores de referéncia nas varias disciplinas.”; “Sobretudo autores portugueses
com especial destaque para 0s presentes nas metas de aprendizagem e para

os classicos.”;

12.Gréfico — Justificacdo da escolha de determinado autor na realizagéo

de atividades de promocao da leitura.
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Livros adequados a faixa etaria 10
Dar a conhecer autores de referéncia 11

Trabalho colaborativo BE / PT 12

Agilizar com as metas curriculares / PNL ) 27

Promocdo de autores locais 3

Autores de interesse dos alunos 10

Sem informacao )17

Com o gréfico acima representado conseguimos a resposta a evidéncia
abordada em cima. A escolha de um autor para a realizacdo de uma atividade
de promocao da leitura anda a par com as metas curriculares e o PNL. Foram
27 inquiridos que responderam que tentam agilizar a escolha destes autores
com estas duas listas de sugestdes de escritores e bibliografia integradas no
programa curricular. Também € notério o trabalho colaborativo entre o
professor bibliotecario e o professor titular que tentam articular estas duas
valéncias para trabalharem, em conjunto, a leitura.

Algumas respostas retiradas dos questionarios: “apresentando os
autores e os textos das metas consigo interagir com o curriculo e torna a
biblioteca imprescindivel a professores e alunos.”; “sdo autores que
apresentam muita qualidade nas suas obras...”; “os professores titulares de
turma preferem estas obras pois sado as que tém de trabalhar em funcéo das

metas curriculares.”

Grupo Il — Atividades de promocé&o da leitura através da imagem

13.Tabela — Importancia da utilizacdo da imagem/ilustracdo como forma

de promocéao da leitura.

Sim N&o Sem informacao
66 1 1
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Analisando a tabela acima podemos verificar que 66 dos inquiridos
consideram importante o recurso a imagem para ajudar na promocéo da leitura.
No entanto, apesar desta realidade maioritariamente positivo, obtivemos uma
resposta negativa e um dos inquiridos ndo respondeu, mostrando que, apesar

de minima, verifica-se uma resisténcia (ou indiferenca) face a este tema.

14.Grafico — Justificacdo da importancia dada a imagem/ilustracdo na

promocéao da leitura.

Ajuda na compreenséo da leitura

Torna o livro mais apelativo
Estimula o sentido critico /..

Estimula a leitura

Complementa o texto

Aceder ao conhecimento

Contam histérias

E uma forma de ler

Motiva para a histdria / texto

Cativa a curiosidade

Sem informacéo

Do grupo de inquiridos, 14 consideram a ilustracdo como sendo uma
forma de ler, sendo assim esta a opcdo mais referida por este grupo de
participantes. Muito préximo deste valor estd a importancia da ilustracdo como
estimulo a criatividade, ao sentido critico e a imaginacéo, a par com a visdo de
esta ser um estimulo a leitura, com um total de 13 respostas, cada. Com
apenas 3 respostas referente a importancia da ilustracdo na promoc¢ado da
leitura esta a funcéo desta no auxilio a compreensao da leitura.

Analisando o gréafico no geral podemos concluir que sédo varias as
sugestdes apresentadas por este grupo no que diz respeito a utilizagdo da
imagem/ilustragdo como recurso na promog¢ao da leitura, sendo a analise
global bastante positiva.

Algumas respostas retiradas dos questionarios: “A imagem ¢é atrativa e

desperta a curiosidade para o texto”; “Porque muitas vezes a imagem permite
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construir outras histérias.”; “Porque constitui um forte estimulo a criatividade,

um caminho aberto para a imaginagao e por ser um complemento ao texto...”

15.Tabela — Frequéncia na realizacdo de atividades de promocédo da

leitura com recurso a imagem.

(+) Ix semana  1x semana 1x més 6/6 meses 1x ano Nunca Sem inf.

24 16 17 4 0 2 5

Observando a tabela acima podemos verificar que temos um grande
grupo de docentes que praticam, pelo menos uma vez por semana, atividades
de promocéo da leitura com recurso a imagem, num total de 40 respostas. No
entanto observamos que 4 inquiridos so6 realizam este género de atividades a

cada 6 meses e 2 nunca realizam.

16.Gréfico — Indicacédo do tipo de atividades realizadas no ambito da

promocéo da leitura com recurso a imagem.

Destaques foto-bio-bibliograficos de autores | 23
Organizacéo de feiras do livro 12

Exposi¢des com trabalho das criancas F 39

Leituras encenadas 28

Atividades de dramatizacéo 19

Horas do conto 43
Oficinas de escrita criativa 20
Oficinas de expresséo plastica 12
Outras 2

Sem informacéo 6

Uma vez mais verificamos que a atividade mais preterida para a
promocao da leitura € a Hora do Conto (43 respostas), seguida das exposicoes
com trabalho das criancas (39 respostas). Houve ainda mais duas sugestdes
de atividades dadas pelos inquiridos, como forma a promover a leitura com
recurso a ilustracdo e foram as seguintes: concursos de ilustragédo e foruns de

leitura.
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17.Gréfico — llustradores escolhidos para trabalhar em atividades de

promocéao da leitura.

Nenhum em particular 3
Nunca trabalhou 3
llustradores locais 1

Metas curriculares / PNL 4

Associados ao livro / escritor 13

llustradores estrangeiros 7

llustradores portugueses 24

N&o sabe nome de ilustradores 4

Sem informacao — 17

O grafico acima representado mostra-nos a preferéncia dos inquiridos
pelos ilustradores portugueses, com um total de 24 respostas. Estes foram
alguns dos nomes que surgiram: Afonso Cruz, André Letria, Pedro Seromenho,
Cristina Valadas, Mafalda Milhdes, entre outros. No entanto existe ainda um
namero consideravel de docentes que optam por escolher o livro pelo texto e
trabalham, posteriormente, a ilustracdo que vem associada a esse livro. Talvez
pela pertinéncia do tema obtivemos 17 respostas nulas a esta questéo.
Também de referir os 4 inquiridos que responderam ndo conhecer nenhum

ilustrador e 3 que nunca trabalharam a ilustracao.

18.Gréfico — Justificacdo da escolha de determinado ilustrador na

realizacdo de atividades de promocéo da leitura.
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Alargar conhecimentos literarios 1
Gosto pessoal 1
Agilizar com as metas curriculares.. [ 2
Reconhecimento do ilustrador 5
Articulagd@o entre BE/PT 4
Promover ilustradores locais 3

Associados a obras conhecidas 1

Sem informacgdo

De todas as questbes colocadas no questionario esta foi a que teve o
maior numero de respostas nulas (sem informacdo). 46 dos inquiridos ndo
conseguiu justificar o porqué de escolher determinado ilustrador para a
realizacdo de uma atividade de promocéo da leitura. 5 consideraram importante

0 reconhecimento do nome e trabalho do ilustrador.

GRUPO |V — Critérios de selecao

19. Gréfico — Critérios na selecdo de um autor / ilustrador.
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Analisando o grafico acima verificamos que os inquiridos consideram

muito importante o tema do livro quando tém de escolher uma obra para
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trabalhar em contexto educativo, e respetivo autor e ilustrador. Logo a seguir
temos, com 47 respostas, o Plano Nacional de Leitura como factor decisivo
para a escolha de um autor ou ilustrador. 9 inquiridos propuseram ainda outros

critérios para a selecéao do autor ou do ilustrador os quais referimos de seguida.

20.Gréfico — Outros critérios de sele¢cao de um autor / ilustrador.

14.1 Outros critérios de selegdo de um autor / ilustrador
3

Apesar de poucas respostas podemos verificar que alguns dos inquiridos
sugeriram outros critérios para a escolha de um autor ou de um ilustrador na
realizacdo de uma atividade de promocéao da leitura. A qualidade da obra foi a
mais referenciada pelos docentes seguida do aspeto grafico e visual da obra e
da disponibilidade do autor/ilustrador.

1.2 Sintese dos resultados

Fazendo uma andlise global de todos estes resultados e, utilizando
como principal referéncia, a comparagdo entre 0 recurso a atividades de
promocdo da leitura com base no texto ou com base na imagem/ilustracao,
tentaremos verificar até que ponto a ilustracdo é utilizada com frequéncia em
contexto educativo para a incentivar o aluno para o livro e a leitura e que
estratégias sao utilizadas para esse efeito.

Assim, analisando a importancia dada a promocdo da leitura em

contexto escolar, utilizando como pretexto o texto ou a imagem (ponto 6 e 13),
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verificou-se uma quase totalidade de respostas positivas dadas em ambas as
situcbes 0 que mostra uma preocupacgao, por parte do grupo docente, face a
esta tematica de promocado do livro e da leitura. A mesma € confirmada nos
pontos 8 e 15 que nos mostram que mais de metade dos inquiridos fazem
questao de trabalharem a promocao da leitura com bastante frequéncia (pelo
menos 1 vez por semana).

Quanto a importancia dada a utilizacdo do texto e da imagem na
promocao da leitura verificamos que existem um grupo de respostas bastante
diferentes. Assim observamos, com base no ponto 7, que o recurso “texto” na
promocao da leitura nos leva a respostas de caracter mais formativo. Isto
mostra-nos que este recurso esta muito ligado a componente educativa, onde a
escola tem um papel fulcral como promotora da leitura, onde a leitura ajuda no
sucesso educativo de um aluno e promove a sua formagé&o global. No ponto 14
ja vemos uma realidade de caracter mais criativo. Quando o recurso
“‘imageml/ilustracado” se junta a equacao ja se tem uma visao do livro, como
promotor da leitura, completamente diferente. O recurso ao livro com
ilustracbes j4 se torna importante para estimular &reas mais criativas e
estimulantes da formacé&o global do aluno, como a criatividade, a imaginacao e
o sentido critico. A ilustracdo ja é vista como um estimulo, por si s0, a leitura e
é também vista como uma outra forma de ler.

Quando questionados sobre que atividades realizam, em contexto
escolar, para promover a leitura, quer com recurso ao texto quer com recurso a
ilustragéo (pontos 9 e 16), a resposta que mais se evidenciou foi: a hora do
conto, seguida das exposi¢cdes realizadas com trabalho das criancas. Percebe-
se que ainda ha muito aquela ideia de promoc¢do da leitura com base na
narragdo de um conto seguida de um registo (desenho, pintura) feito pela
crianca. De salientar, em terceiro lugar, o recurso a leituras encenadas para
trabalhar a promocéao da leitura.

Nos pontos 11 e 17 conseguimos ter uma visao global das escolhas dos
docentes quanto aos autores ou ilustradores a trabalhar para a promocéo da
leitura. A maioria seleciona autores/ilustradores portugueses e, quando

guestionados, sabem nomear alguns dos nomes com quem ja tenham
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trabalhado (apesar de terem um pouco mais de dificuldade em referir nomes de
ilustradores). De evidenciar, no caso da escolha de autores, a grande
importancia que os docentes dao as metas curriculares e ao PNL e, no caso da
escolha dos ilustradores, a importancia que estes dao a relacao livro/escritor
mostrando que ha uma grande tendéncia em escolher o livro pelo conjunto e
nao so pelo ilustrador.

Quando questionamos os docentes sobre o porqué de escolher
determinado autor ou ilustrador (pontos 12 e 18) verificamos um conjunto de
respostas bastante diferentes. Destacou-se, no ponto 12, que a opcao de
escolha do autor, por parte do docente, estava diretamente relacionada com as
metas curriculares e o PNL, ou seja, hd uma grande preocupacdo em tentar
agilizar os autores que estéo incluidos nestas listas e fazem parte do programa
curricular para trabalhar a promocgdo da leitura. No ponto 18 destacou-se a
grande auséncia de respostas por parte dos inquiridos mostrando que ndo ha
uma certa fragilidade nesta questao.

Para finalizar e observando os pontos 19 e 20 concluimos o que ja
tinhamos verificado em questdes anteriores. Quando questionados sobre os
critérios de selecdo de um determinado autor/ilustrador a grande maioria
respondeu “Plano Nacional de Leitura” mostrando que realmente existe esta
preocupacao de conciliar o programa curricular com a promocéao da leitura. De
destacar a importancia que muitos inquiridos ddo ao tema do livro quando
selecionam uma obra para trabalhar com os alunos a promoc¢éao da leitura.

Numa andlise global podemos constatar que, no conjunto, a realidade é
bastante positivo. Sdo varios os docentes que se mostram preocupados e
interessados em promover o livro e a leitura junto dos seus alunos quer com
livros de texto quer com livros ilustrados. Denota-se um conhecimento geral de
nome de autores e ilustradores que estédo bastante direcionados para as faixas
etarias escolarizadas e verificamos que ha uma pandplia de atividades que sdo
realizadas com e para os alunos como forma a promover a leitura.

Claro que estamos a falar de uma amostra de professores e técnicos de
biblioteca que, pelo facto de estarem a participar num Encontro da area da

educacdo e cultura, mostram que sao profissionais preocupados em obter
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formacdo e conhecimento no seu percurso profissional, logo demostram um
maior interesse e motivagdo para trabalhar novas ideias no seu quotidiano

escolar.

2. Analise documental

As criancas de hoje vivem num mundo imagético onde sao
bombardeadas, diariamente, por imagens quer seja através da televisdo, da
internet, video-jogos, publicidade...e a maior parte das vezes nao lhes é
permitido fazer uma leitura visual correta do que veem.

Face € esta realidade torna-se imperativo ensinar a crianca esta
linguagem visual e recorrer a “truques” que permitam alfabetizar o olhar da
crianca e, consequentemente, a motive para a leitura global (texto-imagem).

Uma das fases deste trabalho de projeto tem como objetivo analisar que
recursos e estratégias serdo mais adequados para ajudar na motivacdo e
despertar o interesse da crianca para a leitura através da ilustracao.

De seguida tracaram-se objetivos que nos permitirdo afunilar a nossa
linha de pensamento e chegar a um ponto fulcral e conclusivo nesta fase da
investigacdo. Definiram-se assim os seguintes objetivos: Despertar o interesse
nas criancas para a leitura através da ilustracdo; Dar a conhecer as criangas
algumas técnicas utilizadas na concecdo de uma ilustracdo; Fomentar nas
criancas o sentido critico.

Para esta fase da investigacdo foram idealizadas e postas em prética
uma série de atividades que tinham como propdsito servir de “motor” e
incentivo para promover, junto das criancas, a leitura utilizando sempre como
recurso base, a ilustracéo.

As atividades proporcionadas e realizadas ao longo do trabalho de
projeto foram as seguintes: encontro com a ilustradora Yara Kono; exposi¢cao
coletiva de ilustragao “Ler com olhos de ver”; feira do livro; oficina de ilustragao
“‘Ler com olhos de ver” e a exposicdo de ilustragcao “Porque as ilustracdes

também contam histérias”.
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A populacéo selecionada para esta fase da investigagéo foram os alunos
do 3° e 4° ano do concelho de Vila Nova de Famalicdo. Reduziu-se este grupo
a uma amostra retratada pelos 20 alunos da turma do 3° ano do Colégio
Machado Ruivo, situado na freguesia de Vila Nova de Famalicdo e pelos 24
alunos do 4° ano da EB1 das Lameiras, situada na freguesia de Antas.

O instrumento de recolha de dados utilizado para obtermos respostas a
pergunta de partida e aos objetivos delineados foi a analise de conteudos e a
técnica de recolha de dados foi a analise documental de todos os documentos
compilados (fichas de atividades, filmagens, fotografias, anotacdes).

De seguida procederemos a analise documental das seguintes
atividades:

- Atividade 1 - Encontro com a ilustradora Yara Kono — atelier de
ilustracdo “Uma onda pequenina;

- Atividade 2 - Exposigao coletiva de ilustragéo “Ler com olhos de ver”;

- Atividade 3 - Oficina de ilustracao “Ler com olhos de ver”;

- Atividade 4 - Exposicao de ilustracdo “Porque as ilustracdes também

contam historias...”.

2.1 Anédlise de dados da atividade 1
“Encontro com a ilustradora Yara Kono — atelier de ilustragao “Uma

onda pequenina”

Sobre a autora

Yara Kono “estudou Farmacia Bioquimica na Universidade Estadual
Paulista (Brasil), mas ja nas aulas de Citologia os seus desenhos cientificos
eram oS mais populares.

Durante o curso, estagiou numa agéncia de publicidade e a ideia de
seguir outro caminho, que ndo o farmacéutico, talvez tenha nascido ai.

Enquanto trabalhava em controlo de qualidade e farmacia de
manipulagéo tirou um curso noturno de Design e Comunicag&o.

Quando estava prestes a assumir o cargo de Chefe de laboratorio soube

gue a sua candidatura para uma bolsa no Japao tinha sido aceite.
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Foi assim que comecou o0s estudos no Centro de Design Gréfico
Yamanashi.

Em 2001 veio viver para Portugal, onde se estreou como designer.

Em 2004 entrou no Planeta Tangerina, onde tem trabalhado sobretudo
na area do design de identidade e editorial. Criou linhas graficas para livros e a
imagem de muitos projetos pedagogicos. Foi também aqui que a ilustracdo se
foi tornando um (outro) assunto cada vez mais seério, passando a integrar
muitos dos trabalhos que desenvolve.

Em 2009 ganhou uma Mencdo Honrosa no | Prémio Compostela para
Albuns llustrados.

Em 2010 ganhou o Prémio Nacional de llustracdo.” (texto retirado do sitio

web da Planeta Tangerina)

Galeria de imagens

Sobre o livro

A T {50 - “Uma onda pequenina” é um livro editado pela Editora
‘ - Tangerina, com texto de Isabel Minhds Martins e ilustragédo
UMA ; de Yara Kono. Faz parte da Colecao de Cantos Redondos.
ONDA “Livros em papel interativos e digitais? Nem mais.
PEQUENINA Nesta colegcdo, fazemos do “objeto livro” um lugar

Yass Koo
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verdadeiro, onde os leitores participam na construcdo de cada aventura,

jogando, brincando, produzindo sons e movimentos.”

Ficha técnica da atividade

NOME DA ATIVIDADE
Encontro com ailustradora Yara Kono

Atelier de ilustragdao “Uma onda pequenina”

Este encontro com a ilustradora Yara Kono
tem como objetivos proporcionar as criangas
a possibilidade de interagir diretamente com
um profissional da érea da ilustrag&o e saber
tudo sobre esta profissdo, um dialogo entre
ilustradora e alunos onde as criangcas
puderam colocar todas as suas questfes e

Proposta de atividade
curiosidades sobre este tema.

No atelier serd proposto a crianga criar uma
mini-histéria com um percurso onde a
personagem sobe, desce, vai e vem, percorre

as paginas do papel como a personagem do

livro.
Local de realizacéo Biblioteca Municipal Camilo Castelo Branco
Data / Horério 29 de outubro / 10h. e 14h.30
Pablico-alvo Alunos do 3° e 4° ano (total: 44 alunos)
Duracéo 1h.20

DESENVOLVIMENTO DA ATIVIDADE

Dar a conhecer a profisséo de ilustrador;

Dar a conhecer a ilustracdo como forma de

Objetivos comunicacdao e leitura;

Desenvolver a criatividade e imaginacdo da

crianga;
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Fomentar o espirito critico;

Promover a leitura visual.

Conteudos

Trabalhar o livro “Uma onda pequenina” com
0 intuito de promover a leitura através da

imagem.

Utilizacdo da imagem como recurso na

criacdo de um livro.

Utilizacdo de algumas técnicas de ilustragéo
na realizacdo do livro sanfonado (colagens,

pintura, desenho)

Recursos materiais

Espaco: Sala de leitura infantojuvenil
(apetrechada com mesas e cadeiras para o

grupo participante)

Materiais: folhas A3

Recursos financeiros

Aquisicdo de livros a Editora Planeta
Tangerina — 200€

Refeicbes — 17€

Recursos humanos

Yara Kono; Maria Joao Silva

Fases da atividade

A atividade realizar-se-a no dia 29 de
outubro, de manha para a turma do 4° ano
da EB1 das Lameiras e, da parte da tarde,
para a turma do 3° ano do Colégio

Machado Ruivo.

Introducdo (20 min) — Reunir o grupo de
criancas na area da Hora do Conto. A
ilustradora Yara Kono mostrara as criangas
um conjunto de livros e albuns ilustrados as

criancas.

Leitura e animagao do livro “Uma onda
pequenina”. (20 min.). As criangas irdo ouvir,

ver e interagir com a histéria contada pela
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Yara.

Atelier de ilustracdo. (40 min.). As criancas
realizardo, com a orientacdo da ilustradora,
um atelier de ilustracdo onde puderdo criar
um pequeno livro sanfonado com a sua

histéria.

Imagens da atividade

Introducéo

Esta atividade realizada pela ilustradora Yara Kono mostrou-se muito
produtiva e interessante.

A ilustradora iniciou o encontro com 0s alunos com uma conversa
bastante informal a volta de uma série de livros que trouxe consigo. Os livros,

bastantes criativos e originais deliciaram as criangas que observavam com toda
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a atengdo cada uma das “obras de arte” que a Yara ia mostrando. Eram livros
com sobreposicdo de folhas de celofane que escondiam imagens e
descortinavam outras para espanto das criangas, livros com pequenas janelas
gue ocultam pequenos momentos da histéria e que, quando revelados, nos
mostravam outros contornos da histéria, livros que folheados com réapidez
davam a sensagdo de movimento “parece que a imagem esta a andar”; livros
silenciosos, livros album...uma panoplia de exemplos de literatura infantil
recheada de ilustracdes maravilhosas.

Durante toda a conversa as criangas mostram-se muito participativas,
muito atentas, entusiasmadas e admiradas com o que viam.

Quando Ihes foi mostrado um livro silencioso a ilustradora questionou as
criangas “pode ser um livro mesmo nao tendo um texto, uma histéria?” ao que
as criangas responderam em coro “sim!”. “Quem ja leu um livro sem texto?” —
as respostas dividiam-se entre sim e néo.

De seguida, a ilustradora passou para a apresentagao do seu livro “Uma
onda pequenina”. Mostrou o livro as criangas e contou, em conjunto com eles,
a sua historia.

‘Uma onda pequenina” € um livro interativo (assim designado pela
ilustradora) que permite contar a historia em conjunto com as criancas. E-lhes
permitido tocar no livro, percorrer cenarios com as personagens, ajudar no
enredo da histéria...6 um livro em que tu “tocas, cheiras e falas com o livro”
(Yara).

Durante a conversa com 0s alunos a ilsutradora foi questionada sobre as
técnicas que utilizou nas ilustragdes desse livro. “Carimbos”, “lapis de grafite”,
“colagens” forma algumas das respostas. As criancas perguntavam também o
porqué de determinado pormenor numa ilustragao: “porque esta ali a letra Z em
cima da pedra?”’ Ao que a ilustradora respondeu que por vezes colocamos
pequenos pedacos do nosso quotidiano e juntamo-los as ilustragdes “os livros
tém historias dentro das histérias”.

Numa fase final a ilustradora explicou como seria a oficina de ilustracao

e conduziu-se o grupo de criancas para poderem realizar a sua atividade.
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Esta consistia na construcdo de um pequeno livro sanfonado de cor
amarela ou azul que representava a areia da praia ou o mar. Ai as criancas
teriam de criar ilustragdes com base na histéria do livro “Uma onda pequenina”
utilizando varios materiais que tinha a disposicdo: marcadores; fita-cola de
véarios padrdes e cores; pedacos de papéis coloridos, estampados, com relevo,
lisos com e sem cor, etc.

As criancas divertiram-se e criaram pequenos livros cheios de
criatividade “tenho uma ideia, vou pegar nestas pintinhas e cola-las nos calcdes

do menino” e imaginagao “Eu vou p6-lo a usar pulseiras nos pés”.

2.1.1 Sintese de resultados

A atividade “Encontro com a ilustradora Yara Kono: atelier de ilustracao
‘uma onda pequenina’ teve grande relevo para a nossa investigagao.

Com esta atividade conseguimos, numa primeira fase, dar a conhecer a
crianca uma panoplia de livros ilustrados bastante originais e de excelente
qualidade artistica e grafica. Interessa-nos que a crianca tenha acesso a este
género de livros para que possam ter modelos de comparacdo que as ajudem
a iniciar um processo de desenvolvimento do seu sentido critico permitindo-
Ihes assim, posteriormente, reconhecer a qualidade de uma ilustracdo e de um
livro ilustrado de exceléncia.

Foi importante mostrar as criangas, através do livro “Um onda
pequenina” que um livro pode ser interativo, que podemos “brincar” e “jogar”
com ele enquanto contamos uma historia. Assim conseguimos motivar e
despertar o interesse nas criancas para a leitura e demos a conhecer que
existem outras formas de leitura como é o caso da ilustracdo. As criancas
reconheceram que, mesmo sem texto, um livro pode contar uma historia.

E foi com base nessa constatacdo que os alunos terminaram a atividade
construindo um livro s6 de imagens mas que, para cada um deles, contava
uma histéria. A imaginacao e a criatividade esteve presente em cada momento

desta oficina de ilustragao.

2.2 Anédlise de dados da atividade 2
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“Exposicao coletiva de ilustracao: Ler com olhos de ver”

Diz-se que as histérias sdo para ser contadas e ouvidas. Mas a
ilustracdo, cada vez mais, anda a par com o texto e quer ganhar o seu lugar de
direito nos livros dirigidos ao publico infantil.

Com esta exposicdo pretendemos mostrar que as imagens também
contam historias e que é preciso estarmos mais atentos e deveriamos comecar
a “ler com olhos de ver” os livros infantis.

Esta exposicdo pretende ainda dar a conhecer o trabalho de alguns
ilustradores portugueses, bem como, a qualidade do trabalho que estes
realizam a nivel da ilustragdo para livros infantis.

Catarina Sobral, André Letria, Goncalo Viana, Rachel Caiano, Gabriela
Sotto Mayor e Fedra Santos sédo alguns dos homes que colaboraram para esta
exposicao coletiva.
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FICHA TECNICA DA ATIVIDADE

NOME DA ATIVIDADE
Exposicéo coletiva de ilustracéo

“Ler com olhos de ver”

Proposta de atividade

A exposicao “Ler com olhos de ver” pretende
dar a conhecer o trabalho de alguns
ilustradores portugueses, bem como, a
qualidade do trabalho que estes realizam a

nivel da ilustragao para livros infantis.

Servird ainda de mote para a oficina de

ilustracdo que se realizara com as criangas.

Local de realizacéo

Biblioteca Municipal Camilo Castelo Branco

Data

8 a 29 de novembro de 2014

Publico-alvo

Publico geral

DESENVOLVIMENTO DA ATIVIDADE

Objetivos Dar a conhecer a profisséo de ilustrador;
Dar a conhecer a ilustracdo como forma de
comunicacao e leitura;
Mostrar as diferentes técnicas de ilustracdo
utilizadas pelos ilustradores;
Dar a conhecer a ilustragcdo como um objeto
de arte contemporéanea,;
Despertar o sentido critico;
Promover a leitura visual.

Conteudos A exposicdo serd constituida por 30

ilustracbes (originais e reproducdes) de 15

ilustradores portugueses.

Recursos materiais

Espacgo: Atrio principal da Biblioteca
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Municipal Camilo Castelo Branco

Materiais: K-line cor preta 50x70; fio seda;
alfinetes; molas; bostik; fita tipo Velcro;

cartolinas; fotocépias cores.

Recursos financeiros

Aquisicdo de 30 placas de K-line preto —
112,55€

Alfinetes e molas — 6,23€

Material de desgaste — 23,64€

Recursos humanos

Maria Jodo Silva; Ménica Oliveira; Carla

Araujo; Marco Torrinha; Anténio Freitas

Fases da atividade

Organizacdo Estabelecer contacto com
ilustradores  portugueses para possivel
colaboragcdo na exposicdo — enviar e-mails
(sera necessario convidar, pelo menos, 10
ilustradores para participarem na exposicao.

Solicitar-lhes o empréstimo de 2 ilustracdes);

Realizacdo de um seguro multirriscos para a

exposicao;
Requisicdo de K-line e material de desgaste;

Combinar com os ilustradores o local de
entrega e devolucdo das ilustracbes (pedir

viatura);

Montagem da exposicdo coletiva de
ilustragdo Colocar os k-line no é&trio de

exposicoes;
Ordenar e colocar as ilustracdes;

Criar e colocar um cartaz e um livro de honra

para a exposicao.

Imagens da atividade
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Montagem da exposicao

A exposicado coletiva de ilustracdo “Ler com olhos de ver” foi uma
exposicdo que esteve patente na Biblioteca Municipal Camilo Castelo Branco,
de 8 a 29 de novembro de 2014 e estava dirigida ao publico em geral.

Esta exposicdo foi idealizada, de raiz, para este trabalho de projeto e
tinha uma linha de cariz educativa e cultural muito forte.

Foi necessario entrar em contacto com varios ilustradores e sondar o
interesse destes em participar nesta mostra coletiva. A ideia era ter uma
exposicdo com varios ilustradores portugueses de forma a obtermos uma
“mostra” bastante heterogéneo no que diz respeito a técnicas, linhas e métodos
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de trabalho. Conseguimos a colaboracdo de 15 ilustradores, nomeadamente,
Anabela Dias, André Letria, Catarina Sobral, Eunice Rosado, Evelina Oliveira,
Fedra Santos, Gabriela Sotto Mayor, Goncalo Viana, Julio Vanzeler, Mafalda
Milhdes, Mariana Rio, Marta Monteiro, Marta Moreira, Rachel Caiano e
Sebastido Peixoto. Cada um colaborou com o empréstimo de duas das suas
ilustracoes.

Para esta exposicdo coletiva de ilustracdo foi criado um cartaz de
divulgacéao e um livro de honra.

Patente ao publico em geral esta exposicdo contou com alguns
comentarios bastante positivos no seu Livro de Honra. Citemos alguns: “Todos
no seu estilo sdo uma delicia para os olhos! Parabéns e obrigado” — Ricardo
Barroso; "Excelentes obras de arte, todos com valor Muito Bom...” — Augusto
Mariano; “Adorei a exposicdo, os artistas sdo fantasticos” — Joana Lemos;
“Parabéns pela exposig¢ao! A ilustragdo é bastante rica e diversificada. O uso
de material diferente tornou a exposicdo muito interessante. E sempre bom
saber que ha interesse e valorizagao pela ilustragao!” — Sandra Gaspar.

Para esta investigacao recorreu-se a esta exposicao para direcionar o
nosso trabalho de projeto para as criancas.

Assim organizou-se uma visita a Biblioteca Municipal para as duas
turmas que faziam parte do projeto. Uma vez na Biblioteca elas foram
conduzidas a visitar a exposicdo e a ver com atencdo as ilustracbes ai
expostas. No final entregou-se a cada uma das criancas duas folhas que
continham, em cada uma delas, a imagem de duas ilustracbes de um
ilustrador. Pediu-se depois a crianca que coloca-se a sua atencdo somente
nestas ilustracdes que lhes eram entregues na folha. Ela teria de analisar com
cuidado e tentar perceber que técnicas teria o ilustrador utilizado, de seguida,
teria que dar um titulo as ilustracbes e, no final, classificar de 1 a 5 o quanto
tinha gostado dessas imagens. Das 44 criangas, 4 classificaram o seu gosto
com nota “3”; 6 classificaram com nota “4” e as restantes 40 classificaram com
nota “5” a sua resposta, demonstrando assim que gostaram bastante das

ilustracbes expostas na Biblioteca Municipal.
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2.2.1 Sintese de resultados

Esta exposicdo tinha um objetivo concreto. Esse objetivo estava
direcionado para a amostra de criangas que participaram no trabalho de projeto
e tinha como foco fomentar o sentido critico neste grupo de criangas.

Pretendeu-se, com recurso a esta exposicao, colocar as criangas num
ambiente que, para muitas delas seria novidade, uma primeira vez.
Conseguimos gue elas se sentissem como se estivessem numa galeria de arte
e vissem estas imagens “com olhos de ver”, que reparassem nelas, nos seus
pormenores, nas cores, nos padrdes, nas texturas, que experimentassem ser
“criticos de arte” por um dia. Com isso trabalhamos a alfabetizagdo visual da
crianca, a leitura visual destas imagens (por isso a razao do titulo “Ler com
olhos de ver”) e o0 seu sentido critico uma vez que tiveram de tecer comentarios
acerca destas mesmas imagens (gosto, ndo gosto, €-me indiferente).

Temos consciéncia que ao disponibilizarmos a criancas momentos
destes onde as deixamos visualizar, comentar, criticar e interpretar imagens,
ajudamo-la a treinar e a sensibilizar o seu olhar. Este “treino” leva a crianca a
adquirir uma maior consciéncia critica sobre a ilustracdo tornando o seu sentido
estético e criativo mais apurado.

Assim constata Ramos (2007), “a ilustracdo marca, de forma decisiva, 0
encontro precoce da crianca com as artes plasticas, abrindo-lhe as portas de
um mundo magico e condicionando a sua relagcdo com o livro, com a literatura

e com a propria arte.” (p.19)

2.3 Analise de dados da atividade 3

“Oficina de ilustragao: Ler com olhos de ver”

Como se |é uma ilustracdo? Sera que as ilustracbes também nos contam
historias?

A exposigcao coletiva de ilustragdo “Ler com olhos de ver” mostra-nos
que isso € possivel e, recorrendo a esta exposicao realizar-se-a uma oficina de
ilustracdo onde as criancas poderdo colocar em pratica toda a sua imaginacao

e criatividade e mostrar-nos tudo o que aprenderam nesta visita.

73



FICHA DE ATIVIDADE

NOME DA ATIVIDADE

Oficina de ilustragdo “Ler com olhos de ver”

Proposta de atividade

“Porque nos livros as ilustragcbes também
contam histérias vamos “ler com olhos de ver”
as fabulosas ilustracbes que estdo em
exposicdo na Biblioteca Municipal. Vamos
estar bem atentos e reparar em todos o0s
pormenores e detalhes com que sao feitos

estes desenhos.

De seguida...seremos nés os ilustradores!
Vamos aplicar véarias técnicas de ilustragéo,

usar e abusar dos materiais e...ser criativos!”

Local de realizacéo

Biblioteca Municipal Camilo Castelo Branco

Data / Horario

12 de novembro de 2014

Publico-alvo

Alunos do 3° e 4° ano (44 alunos)

Duracéo

2h.20

DESENVOLVIMENTO DA ATIVIDADE

Objetivos

Dar a conhecer a ilustracdo como forma de

comunicacao e leitura;

Desenvolver a criatividade e imaginacdo da

crianga;
Despertar o pensamento critico;

Motivar para a leitura.

Conteudos

Utilizar a exposigao coletiva de ilustragédo “Ler
com olhos de ver’ como recurso de apoio e

motivagéo para a oficina de ilustracéo;

Recurso a excertos de textos de livros infantis

como mote para a criacdo das ilustracées na
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oficina;

Recursos materiais

Espaco: Atrio principal de Biblioteca

Municipal e sala de leitura infantojuvenil

Materiais: Papel de cenario tamanho AS3;
lapis de cor; lapis de cera; marcadores; lapis
de carvao; lista telefénica (paginas amarelas);
papel celofane; papel vegetal, revistas;
jornais; papel autocolante; tintas; pincéis;

carimbos; folhas de plantas; palheiras.

Recursos financeiros

Material de desgaste — 32,03€

Recursos humanos

Maria Jodo Silva

Fases da atividade

A atividade realizar-se-4 nos dias 12 e 21
de novembro, de manha para a turma do 4°
ano da EB1 das Lameiras e, da parte da
tarde, para a turma do 3° ano do Colégio

Machado Ruivo.

Visita a exposicdo coletiva de ilustracao
“Ler com olhos de ver” (dia 12 - 40 min) —
Reunir o grupo de criangas no atrio principal
da Biblioteca Municipal onde esta patente a
exposicdo de ilustragdo. Fazer uma visita
guiada a mesma. De seguida entregar as
criancas duas fichas onde estdo retratadas,
em cada uma, duas ilustracbes de um
ilustrador. (ver abaixo). Pedir-lhe para
analisar agora ao pormenor estas ilustracdes
e “avaliar” conforme o que pede as fichas:
“Que técnicas/materiais utilizou o ilustrador
nestas ilustragoes?”; “Da um titulo as duas
ilustracbes”; “Gostaste das ilustragcbes?

Classificade 1a5.”.

Introducdo a oficina de ilustracao (dia 12 -
10 min.). Reunir as criangas na area da Hora

do Conto para recolher as fichas e explicar a
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proxima fase da atividade, a oficina de

ilustracéo.

Entregar a cada aluno um excerto de um
texto pré-selecionado por mim (ver anexo).
Pedir para cada um ler para si o texto e
pensar no trabalho que irdo fazer e que
técnicas utilizardo para a realizagdo desse

trabalho.

Oficina de ilustracao. (dia 12 - 40 min.). Na
sala de leitura infantojuvenil serdo criadas
trés areas distintas onde estardo colocados
0s materiais por técnicas (pintura, desenho e

colagem).

Depois de terem lido o seu texto, as criangas
sentar-se-80 nas mesas conforme a técnica
gque quiserem utilizar. Podem utilizar mais do

gue uma técnica.

(dia 21 — 50 min.) — Terminar os trabalhos.

Imagens da atividade

Visita a exposig¢ao coletiva de ilustragao “Ler com olhos de ver”
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Ficha de atividade “Vamos ser criticos de arte”

ILUSTRADOR | ANDRE LETRIA

Que técnica / materiais utilizou o ilustrador nestas ilustracdes?

Da um titulo as duas ilustragdes.

Gostaste destas ilustragoes? Classificade 1a 5.

1 2. 3__ a4 5

Introducédo a oficina de ilustragéo

Oficina de ilustragcao “Ler com olhos de ver”
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A oficina de ilustragdo "Ler com olhos de ler’ teve como mote a visita a
exposicao coletiva de ilustracdo com 0 mesmo nome.

Apés a visita a esta exposicao as criancas foram convidadas, no mesmo
dia, a ir até a sala de leitura infantojuvenil da Biblioteca Municipal. La, em
grande grupo, falou-se com as turmas e explicou-se em que consistia a
atividade.

A oficina iniciou com a entrega a cada aluno de um excerto de uma
histdria retirada de alguns livros da colecéo bibliografica da Biblioteca.

Para esta atividade foram escolhidos os seguintes titulos: A ilha, de Jo&o
Gomes de Abreu e Yara Kono; Acho que posso ajudar, de David Machado e
Mafalda Milhdes; Oficina de coracdes, de Arturo Abad e Gabriel Pacheco; O
jardim de Babai, de Mandana Sabat; Pela floresta, de Anthony Browne; A
manta, de Isabel Minhds Martins e Yara Kono; Os ciganos, de Sophia de Mello
Breyner Andresen e Danuta Wojciechowska. Os livros foram escolhidos pelo
enredo e contetdo da histéria, pelo que, pretendia-se retirar excertos desses
livros através dos quais, as criancas, sem conhecer o0 resto da historia
conseguissem idealizar uma imagem para esse mesmo excerto.

Pediu-se as criancas que lessem com atencdo o0 excerto do texto que
tinham e que pensassem um pouco sobre o que poderiam ilustrar para aquele

texto.
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De seguida, falou-se com as criangas sobre algumas das técnicas que
tinham visionado, anteriormente, na exposi¢cdo e quais estariam disponiveis
para elas trabalharem na sua ilustracéo.

Assim, as criangas tinham a disposicao trés “ilhas” onde estavam
dispostas, em cada uma, diferentes materiais artisticos (ver na tabela
“‘materiais”) onde poderiam desenhar, pintar e colar. Era-lhes disponibilizada
uma folha A3 de papel de cenario onde teriam de colar, na parte de tras, o
excerto do texto e escrever o seu nome e, na frente, criar a sua ilustracao.

Uma vez explicada a oficina as criancas estas poderam dar largas a
imaginagao.

Esta foi uma atividade que se teve de realizar em duas sessfes, uma

vez que, s6 em uma sessao eram impossivel terminar todo o trabalho.

2.3.1 Sintese de resultados

A oficina de ilustracao “Ler com olhos de ver” realizou-se, como ja foi
referido, no mesmo dia da visita a exposicdo com o mesmo titulo.

Pretendeu-se, com esta atividade, criar momentos de leitura visual e,
posteriormente, criacdo artistica.

Através desta atividade conseguimos proporcionar as criancas
momentos de leitura, de reflexdo que, posteriormente resultaram em trabalhos
criativos, cheios de imaginacdo, que retratavam o pequeno excerto de texto
que tinham lido anteriormente. Com isSsO mostramos as criancas que a
ilustracdo é também uma forma de comunica¢éo e que, através da imagem se
pode transmitir uma mensagem, tentando assim fomentar o interesse das
criancas para a leitura através da imagem.

Ao passarem para ilustracdo aquilo que leram, as criangas conseguiram
transmitir para o papel a imagem que criaram mentalmente acerca do excerto
de texto que leram. Para isso utilizaram os conhecimentos adquiridos até ai
acerca das técnicas de ilustracdo e colocaram em prética esses mesmos

conhecimentos utilizando e misturando técnicas de ilustracéo.
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Os resultados dos trabalhos resultaram numa exposicdo coletiva de
ilustracdo que esteve patente na Biblioteca Municipal, para o publico geral,

durante o més de dezembro.

2.4 Analise de dados da atividade 4
“Exposicao de ilustragao: porque as ilustragées também contam

histérias”
Sobre a exposicao

A exposicao “Porque as ilustragdes também contam histérias...” engloba
os trabalhos resultantes da oficina de ilustragcdo “Ler com olhos de ver”
realizados pelos alunos do 3° ano do Colégio Machado Ruivo e do 4° ano da

EB1 das Lameiras.

Cartaz e convite de inauguracdo da exposicao

1 = 00000000000000
E X P . S I C A . D E I L U ST R AC A . ALUNOS DO COLEGIO MACHADO RUIVO  ALUNOS DA EB1 DAS LAMEIRAS-ANTAS
3° ANO 4° ANO
ALEXANDRA ALINE
- ALVARO ANA JOAO
PORQUE AS ILUSTRAC®ES ~ ~v*
e . ANA SOFA
TAMBEM C@NTAM e CAROUINA
. CARLOTA CHSO
HIST@RIAS... CATARR DANIELA
ERICA ELISA
Trabalhos resultantes da oficina de ilustrag@o “Ler com olhos de ver!! GONCALO M. FABIANA
realizados pelos alunos §io 3° ano do Colégio Machado Ruivo € do GUILHERME L. GABRIELA
4° ano da EB1 das Lameiras.
GUILHERME R. ISA
INES JOANA
JOANA JORO A.
EAea JOAOP. ;
2 A 31 DE DEZEMBR® MAFAIDA b
BIBLI®@TECA MUNICIPAL CAMIL@ CASTEL® BRANC@® PIERIG PEDRO
MARIANA SILVIA
MIGUEL P, SOFIA M.
MIGUEL S. STEFANIE
TOMAS M. TAGO
VASCO TOMAS A.
XAVIER
0000000000000 0O
=5 R OW e Orzanizacac Mara Jodo Siive s Méakca Olivelra
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CONVITE

A Biblioteca Municipal Camilo Castelo Branco vem convidar V. Exa. a estar presente na inauguragdo da
exposicdo de ilustragdo Porque as ilusiracdes fambém confom hisforias... realizada pelos alunos do 3°
ano do Colégio Machado Ruivo € pelos clunos do 4° ano da E81 das Lameiras.

Ainauguragao terd lugar no préximo dic 2 de dezembro, pelas 17h.30, na Biclioteca Municipal.

FICHA TECNICA DA ATIVIDADE

NOME DA ATIVIDADE

Exposicao de ilustragao “Porque as ilustragées também contam historias...”

Proposta de atividade A exposigao “Porque as ilustragdes também
contam histérias...” pretende dar a conhecer
o trabalho resultante da oficina de ilustracéo
“Ler com olhos de ver” realizada pelos alunos

que estdo a participar no trabalho de projeto.

Local de realizacéo Biblioteca Municipal Camilo Castelo Branco
Data 2 a 31 de dezembro de 2014
Pablico-alvo Publico geral

DESENVOLVIMENTO DA ATIVIDADE

Objetivos Dar a conhecer a ilustracdo como forma de

comunicacao e leitura;

Mostrar as diferentes técnicas de ilustracdo

utilizadas pelas criancas;

Despertar o sentido critico.

Conteudos Montagem da exposi¢do no atrio principal da

Biblioteca Municipal Camilo Castelo Branco

Recursos materiais Espaco: Atrio principal da Biblioteca

Municipal Camilo Castelo Branco
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Materiais: cartao canelado duplo
50x50x90cm.; cola; x-ato, fita tipo Velcro;

régua; lapis de carvao; fita-cola; cartolinas.

Recursos financeiros

Aquisicdo de 40 caixas de cartdo canelado
duplo — 95,94€

Material de desgaste — 16,75€

Recursos humanos

Maria Jodo Silva; Moénica Oliveira; Carla

Araujo; Emilia Rodrigues; Anténio Freitas.

Fases da atividade

Organizacdo Requisicdo de 40 caixas de

cartdo canelado duplo e material de desgaste;

Recortar as caixas de cartdo canelado onde

serdo colocados os desenhos das criancgas;

Colar os trabalhos ao cartdo juntamente com

o0s textos e a identificag&o das criangas.

Montagem da exposicdo coletiva de
ilustracdo Colocar as caixas de cartdo

canelado no trio de exposicoes;

Ordenar e colocar os trabalhos pelas “ilhas” e

na parede;

Criar e colocar um cartaz e um livro de honra

para a exposicao.

Inauguracdo da exposicdo Criar convite

para enviar para os pais e para a escola,

Agendar inauguracdo para o dia 2 de

dezembro.

IMAGENS DA ATIVIDADE

Montagem
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A exposicdo de ilustracdo “Porque as ilustragbes também contam

histérias” era constituida por 42 trabalhos realizados pelos alunos participantes
no trabalho de projeto.

As ilustracdes realizadas em folhas de papel de cenario formato A3
foram dispostas, aleatoriamente, numa estrutura pré-montada para o efeito
construida em caixas de cartdo canelado. Nestes foram recortados, & medida,
42 “janelas” onde encaixariam as ilustragbes. Algumas ficaram num suporte
horizontal formando 4 ilhas dispostas pelo atrio principal da Biblioteca Municipal

e outros foram colocados verticalmente nas paredes do atrio.
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A exposicao esteve patente de 2 a 31 de dezembro de 2014 para o
publico em geral.

Foi elaborado para esta exposicdo de ilustracdo um cartaz de
divulgacdo; um convite dirigido aos pais dos alunos e professores para a sua
inauguracao e um livro de honra do qual destaco os seguintes comentarios: “Eu
adorei a fantastica exposicdo” — Xavier, Jodo e Celso; “Amei a exposigao!
Legal!” — Aline, Carolina e Ana Sofia; “Bom trabalho” — Leonor Matos; “Adorei!”

— Carolina.

2.4.1 Sintese de resultados

O propésito desta exposicdo era criar um montra daquilo as criancas
criaram na oficina de ilustragao “Ler com olhos de ver”.

E importante para as criangas verem os seus trabalhos expostos e vistos
por outras pessoas, nomeadamente, 0s seus familiares, amigos e professores.

Esta exposicdo também mostrou a criatividade e a imaginacdo destas
criancas que pegaram em pequenos excertos do um texto, analisaram, fizeram
uma leitura e interpretaram graficamente o que este lhe transmitia mostrando
gue conseguem transpor para uma imagem aquilo que as palavras transmitem,
ou seja, conseguem ver a ilustracdo como forma de comunicacao e leitura e
conseguem fazer um julgamento critico acerca desta leitura e interpretacao.

Os conhecimentos que adquiriram acerca das técnicas de ilustracéo é
visivel nos trabalhos realizados pelas criancas que ndo se inibiram de

experimentar e usar e abusar das mesmas.

3. Entrevistas

3.1 Andlise e interpretacao das entrevistas

Para proceder a analise de conteudo das entrevistas realizadas a 8 dos
15 ilustradores participantes na Exposicao Coletiva de llustracido “Ler com
olhos de ver”, tratou-se, numa fase inicial, a transcricdo da entrevista realizada
a ilustradora Yara Kono, no dia 29 de outubro de 2014, durante a sua visita a
Biblioteca Municipal Camilo Castelo Branco. Esta foi a Unica entrevista

realizada pessoalmente com um ilustrador. Todas as outras foram respondidas,
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via e-mail, pelos participantes, pelo facto de estes residirem em diferentes
locais da regido norte e centro do pais trazendo, desta forma, constrangimento
na realizacdo das entrevistas pessoalmente.

De fase seguinte construiu-se uma tabela (ver abaixo) onde se
colocaram as categorias chave daquilo que pretendiamos retirar de mais
importante e significativo das entrevistas realizadas. Dividimos entdo as
categorias em motivacdo, ambicdes, percurso profissional, preferéncias
literarias (literatura infantil), processo criativo, técnicas e materiais artisticos, o
ilustrador como promotor da imagem/ilustragcéo, a ilustracdo como promotora
da leitura e expectativas sobre o presente e futuro da ilustracao.

Definidas estas categorias de forma criteriosa avancou-se com uma
leitura atenta e pormenorizada de todas as entrevistas recolhidas. De seguida,
retirou-se toda a informacéo considerada mais pertinente para a investigacao
em curso dividindo-a consoante a categoria que melhor se enquadrava.

De seguida passaremos a andlise da informacao retida na tabela abaixo.

Para facilitar o discurso da analise passaremos a designar o0s

entrevistados pela letra E, como estéo designados na tabela.

“ (...) foi uma sucessdo de descobertas ao longo das
minhas aulas de design grafico onde o prof. Antdnio
Modesto nos levou a explorar a ilustracdo (de cartaz,
editorial, infantil) Essas aulas marcaram a minha vida

pois foi la que eu percebi onde eu pertencia.” (E1)

E1l: E2' E3: “ (...) Desde que me lembro que a minha atividade
E4: E5 E6: Motivag&o preferida é desenhar e colorir (...)" (E2)
E7; E8

“Foi uma escolha motivada pelo amor ao oficio e nédo
pelas vantagens econOmicas ou sociais de ser
ilustrador.” (E2)

“Como profissional gosto mais do processo que do
resultado, tiro prazer da experiéncia de riscar de forma

intuitiva e descontraida, divirto-me muito.” (E2)
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“Sempre gostei de desenhar e sempre ilustrei historias

para mim. (...) ” (E3)

“Tinha acabado de terminar a licenciatura (Artes
Plasticas - Escultura) e uma amiga, colega de curso,
estava a fazer um projeto de ilustracdo e eu acabei
enamorada do processo. Experimentei e fui querendo

saber cada vez mais.” (E4)

“(...) gosto muito de perceber como é que determinado
material ou solucdo proposta funcionou para responder

ao estimulo da palavra.” (E4)

“No exercicio da profissao atrai-me particularmente o
gue a palavra ndo diz e 0s jogos em poténcia que posso

vir a encetar com o leitor.” (E4)

“Sonhava “inventar e desenhar histérias” como

profisséo.” (E5)

“E necessario muito trabalho, muita perseveranca e
determinacdo para fazer da ilustracdo uma profissdo.”
(E5)

“E dessa relagdo de colaboragéo entre texto e imagem
gue se faz um picturebook e é esse um dos maiores

desafios e encantos deste tipo de livros, para mim.” (E5)

“Descobri a ilustragao através do cinema de animacéao e
da banda desenhada. (...) ” (E6)

“ (...) dei por mim a trabalhar imagens isoladas ou a

partir de textos de outros autores.” (E6)

“(...) a ilustracdo veio preencher o vazio deixado pela

escultura.” (E6)

“ (...) gosto da objectividade da ilustracdo e do seu
caracter universal (..) agrada-me o facto de ter a

capacidade de ser opinativa (...) ” (E6)

“A ilustracdo junta duas coisas que gosto muito de fazer:

ler e desenhar. Ser ilustradora acabou por se revelar
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uma profissao ideal...” (E7)

“E (...) isso que me interessa na ilustragdo, descobrir
para onde o texto me empurra, como vou apropriar o

texto através da imagem.” (E7)

“Hoje em dia ja se pode encarar a ilustragdo como uma
profisséo (...) ” (E7)

“(...) eu sempre gostei de desenhar (...) Eu desenhava

sempre que podia (...) ” (E8)
“Tinha alguma curiosidade (...) por esta &rea (...) ” (E8)

“(...) cresci com a editora e desenvolvi 0 meu trabalho
como ilustradora paralelamente com o crescimento da
editora.” (E8)

Ambicdes

“Quando eu era miuda passava horas a desenhar (a
adorava desenhar nas paredes e portas...) mas queria

ser professora quando crescesse (...) " (E1)

“Até aos 7 desejei ser bailarina ou astronauta. Até aos
15 desejei ser professora. A partir dos 15 soube que
faria algo nas artes visuais. Aos 22 fiz a escolha final.”
(E2)

“Sempre pensei que viria a trabalhar numa area
relacionada com o desenho. (...) Pensei que faria

cinema de animagéao.” (E3)

“Em pequenina queria ser muita coisa (desde atriz a
professora de inglés, passando por membro de uma girls

band - verséo infantil)...” (E4)

“Escolhi ser ilustradora muito cedo, quando ainda era

crianca, algures entre os 7 e 0s 12 anos de idade.” (E5)

“Quis ser veterinaria, pintora e a certa altura princesa
reformada (...) ” (E6)

“ (...) gquando era pequena queria ser pintora, pelo

caminho fui descobrindo a musica, o teatro, a literatura.”
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(E7)

Sem informacéo (E8)

Percurso

profissional

“‘Logo apds ter terminado a minha licenciatura em
pintura, procurei contactar editoras e levei o meu

portfélio da escola. Tinha 23 anos. (...) ” (E1)
Sem resposta (E2)

“Sou designer grafica de profisséo, actividade essa que

implica (...) parcerias com a ilustragdo.” (E3)

” (...) s6 na faculdade, é que percebi que poderia vir a

fazer disso a minha profisséo.” (E3)

“ (...) acabei o curso de Design de Comunicacéo (...) a
Campo das Letras respondeu-me e deu-me a

oportunidade de iniciar uma coleccéo (...) ” (E3)
“(...) nunca mais parei de ilustrar.” (E3)

“(...) licenciatura Artes Plasticas - Escultura” (E4)
“(...) investigadora na area (...) ” (E4)

“ (...) o percurso para fazer dessa escolha uma real
profissdo a tempo inteiro que me permita subsistir tem
sido um processo demorado e um grande desafio

constante.” (E5)
“(...) escultura que estudei na universidade.” (E6)
“(...) tinha concluido uma licenciatura (...) ” (E6)

“ (...) por volta dos 26 anos (...) comecei a trabalhar.”
(E6)

“Por volta dos 22 anos comecei a ter alguns trabalhos
em revistas e pouco depois uma oportunidade para fazer

um livro.” (E7)

“ (...) a minha primeira formacdo €& em farmécia

bioquimica. (...) Trabalhei nessa area durante 5 anos (...)
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" (E8)

“Depois que eu terminei o curso de farmacia fui fazer um
curso de desenho (...) e fiz o curso a noite enquanto

trabalhava como farmacéutica.” (E8)

“(...) em 2004, quando eu conheci o Planeta Tangerina

foi quando as coisas aconteceram (...) ” (E8)

Preferéncias
literarias

(literatura infantil)

“(...) Gato das Botas de Charles Perrault. (...)

Tenho referéncias incontornaveis (Maurice Sendak, Shel
Silverstein, Anthony Browne, Joanna Concejo, Beatrice
Alemagna, Oliver Jeffers) (...) ” (E1)

“Em crianga tinha um livro com a histéria do Patinho

Feio como favorito, tinha ilustragdes (...) ” (E2)

“Atualmente o meu livro preferido é ‘A princesa que
bocejava a toda a hora’ da Elena Odriozola (...) Tudo
neste livio é encantador, o texto, a edicdo e as

arrasadoras e doces ilustragdes!” (E2)

“ (...) em crianca (...) 0s mais marcantes no meu
crescimento (...) “Toda a Mafalda” (...) livros da Turma
da Moénica” (E3)

“(...) a primeira recordacgéo livresca que tenho é (...) da
bela Mary Poppins (...) ” (E4)

“(...) devorava tudo, desde livros com ‘bonecos’ a livros

‘para crescidos’ (...) ” (E4)
“(...) Papillon (...) ” (E4)

“(...) o romance de Didier van Cauwelaert: A educacao
de uma fada.” (E4)

“ (...) ‘Este é o Tobias’ escrito e ilustrado pela Manuela
Bacelar.” (E5)

“Ha muitos livros ilustrados, picturebooks, de excecional

gualidade (...) Compro, coleciono, leio, observo, fruo e
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estudo este tipo de livros constantemente.” (E5)

“Em crianga lembro-me de gostar muito dos livros do
Petzi (...) o Ultimo que li e que deixou marcas foi o
“Irmao Lobo” (...) ” (E6)

“Gostava de um livro que se chamava “a princesa que
nunca se ria” (...) A Alice no Pais das Maravilhas e a
Alice no outro lado do espelho, foi um livro que descobri
mais tarde (...) ” (E7)

“ (...) eu gostava muito de uma colecdo de livros que

tinha, em japonés, livros com histérias tradicionais.” (E8)

“(...) eu gosto muito dos livros “silence books”, os livros
silenciosos, talvez escolheria um da lela Mari, talvez o

da “arvore” que é tao poético.” (E8)

“Os livros aqui, os mais antigos, sdo 0s que mais me
cativam (...) ” (E8)

“(...) gosto do Katsumi Komagata (...) ” (E8)

Processo criativo

“ (...) assimilar bem os textos e escrevo ideias e
conceitos sobre eles. (...) imprimo os textos que passam
a andar sempre comigo. Anoto palavras soltas e procuro
re-escrever esses conceitos de forma diferente,
prestando atencdo aos tempos e acdes essenciais da
histéria. Encontrar o conceito da imagem do livro é o
grande quebra-cabecas...S6 depois parto para a

ilustragcdo propriamente dita.” (E1)

“O texto & o mote, pode ser um conceito, uma ideia, uma

histéria de gente real ou inventada.” (E2)

“(...) a primeira leitura do texto € fundamental porque é
nesse momento que todo o ambiente da historia é criado
na minha imaginacdo. Tenho um método de trabalho
muito intuitivo e as primeiras imagens que me surgem e
gue esboco sdo sempre as mais fortes e dificilmente
abdico delas. Mas, de seguida, gosto de burila-las e

enriquecé-las com outros pormenores (...) ” (E3)
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“A leitura da componente verbal (..) pode e deve
suscitar no criativo um sem nudmero de caminhos
possiveis. O conjugar das varias sensacdes que a leitura
da palavra desencadeia culminarda na interpretacdo
eleita. (...) fixo-me naquilo que a palavra deixou por dizer

(...) potenciando-os, sempre que possivel.” (E4)

“Penso o livro ilustrado (...) como um projeto no qual o
texto e a imagem séo duas vozes diferentes cuja soma
das intervencdes converge num resultado final - o livro.”
(ES)

“(...) consigo jogar com duas vozes - a do texto e a da

imagem - que se completam e se provocam.” (E5)

Depende (...) do tempo que tenho para ler, pensar,
esbocar e executar a ilustragdo. Depende do préprio
texto e de como esta escrito (...) tem que ser a imagem

gue vou criar que me da alento e energia para continuar

(..") (E6)

“E (...) raro transpor o texto para imagem usando
sempre as mesmas regras pois ha (...) factores que

influenciam a leitura e as decisdes.” (E6)

“ (...) procuro ressaltar o que o0 texto tem de mais
importante para mim ou provavelmente para os leitores.”
(E6)

“Cada ilustrador tem uma forma de ler a histéria e de a
representar, gosto particularmente de ver a diversidade
de leituras, técnicas e formar de fazer a aproximag¢do um

texto, e penso que isso é a grande riqueza da

ilustracdo.” (E7)

“O mais importante € mesmo encontrar o tom do livro, o
ponto de partida € o texto, o texto como a matéria base,

gue necessita de muitas leituras.” (E7)

“ (...) normalmente eu recebo um convite por parte do

autor, leio e texto e se gostar eu aceito, se ndo gostar eu
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recuso.” (E8)

“ (...) a primeira coisa que faco quando recebo é
distribuir o texto, ver o ritmo do texto pelas paginas e

discutir isso com o autor (...) ” (E8)

“(...) o ritmo de leitura que n6s damos ao leitor e isso &
essencial para ndo cansa-lo, para entreté-lo, para dar
continuidade.” (E8)

Ténicas e
materiais

artisticos

“Gosto de trabalhar a aguarela e lapis de cor. De forma
independente ou as duas técnicas juntas. Também

gosto de explorar a grafite aguarelavel.” (E1)

“Uso materiais tradicionais como aguarelas e lapis,
acrilicos, tinta-da-china, colagem, raspagem, costura,

ceramica, técnicas digitais...” (E2)

“A minha técnica mais habitual € a aguarela, mas ja
pintei a lapis de cor, acrilico, caneta preta, desenho

digital, colagens, etc.” (E3)

“ (...) desenho a grafite, pela pintura em acrilico e/ou
pelas colagens de materiais diversos (e.g. tecidos,

papéis variados, fios, rendas).” (E4)
“Carimbos de guache e/ou acrilico sobre papel.” (ES)

“A (...) maioria das ilustragbes que produzo actualmente
sao feitas com ferramentas digitais. (...) depois de fazer
os esbocos de forma tradicional, finalizo pintando ou
desenhando directamente nos ficheiros (...) Por vezes
uso texturas e grafismos feitos a tinta-da-china e outros

materiais e adiciono a imagem criada digitalmente.” (E6)

“A escolha da técnica determina a ligacdo com o texto

(. (E7)

“(...) acrilicos, aguarelas, pastéis de 6leo ou carvao (...
" (E7)

“ (...) eu tenho uma paleta de cores ndo muito viva (...)

neste Ultimo livro eu mudei um bocado e utilizei cores
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mais vivas, cores mais diretas, mais garridas.” (E8)

“ (...) eu uso uns tons mais palidos, uso muito a
colagem...mas normalmente eu misturo muito as

técnicas.” (E8)

“O que fago depois, no fim, é digitalizar tudo e aplico em
layers e verifico tudo se for preciso alterar a composicao

()" (E8)

llustrador como
promotor da

imagem / leitura

“Costumo realizar ateliés e ja trabalhei com todo o tipo
de publico — de criangas, adolescentes, adutos e

universidade junior.” (E1)

“ (...) pretendo sempre que pensem no objeto livro e
prestem atencdo a detalhes que normalmente passam
despercebidos (...) " (E1)

“O grande desafio é sempre procurar solugdes

diferentes das que estariamos a espera.” (E1)

“llustrar um texto significa guiar as palavras para o
mundo das imagens, tornar visivel algo que muitas
vezes ainda ndo o é (...) Desenhar um personagem pela
primeira vez que ainda sO tem lugar na imaginacdo de

alguém é o melhor de tudo!” (E2)

“ (...) o objetivo é contrariar as ideias formatadas de
representacaocriar mundos e personagens improvaveis
e absurdos.” (E2)

“ (...) possibilidade de criar uma narrativa paralela ao

texto, com diferentes intencdes.” (E3)

“(...) sessdes nas escolas (...) 0 objectivo de todas elas

€ dar a conhecer a profisséo de ilustrador (...) ” (E3)

“ (...) deixo-os inventar histérias em conjunto que vou
desenhando no quadro, para que eles percebam que a
imaginacdo nao tem limites e (...) a ilustracdo também
nao.” (E3)

“(...) o objetivo comum e transversal a todas as idades é
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o de fazer ver o potencial narrativo da ilustragéo,
desmistificando a ideia de que os livros ilustrados sdo

apenas para criangas pequenas.” (E4)

“ (...) exploragdo de materiais véarios ajustando-os e
experimentando-os face aos diversos propdsitos

narrativos.” (E4)

“Organizo e oriento oficinas de ilustragdo para diversos
publicos (...) ” (E5)

(...) estas atividades acontecem em escolas,
universidades, bibliotecas municipais, galerias de arte e
outros espagos. (...) Os objetivos podem ser muito
distintos mediante a idade e contexto dos participantes.”
(ES)

“Nunca realizei uma oficina de ilustragédo. (...) ndo me
sinto muito confortavel a orientar workshops ou oficinas
de ilustracdo. (...) Gosto mesmo é do trabalho solitario e

criativo que desenvolvo enquanto ilustradora.” (E6)

“Tal como um escritor o ilustrador tera os seus
maneirismos ou formas de fazer que influenciam a
comunicacdo. Podera ser a escolha das cores que cria
um ambiente Unico ou a forma como desenha as
personagens que da uma tonalidade distinta a

comunicacéo.” (E6)

“Ja organizei varias oficinas. Normalmente utilizando um

dos meus livros como ponto de partida. (...) ” (E7)

“(...) hoje em dia nas escolas trabalha-se muito pouco a
expressdo plastica, a arte e divirto-me a “despentear”
um pouco as ideias que os professores tentam manter

arrumadas.” (E7)

“Gosto de |hes dar materiais diferentes para trabalhar e
propostas de trabalhos que muitas vezes andam de

maos dadas com a nocéo de erro.” (E7)

“(...) costumo fazer com familias (oficinas de ilustracéo)
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mas para as familias costumo ter uma dinamica
completamente diferente destas oficinas que realizo

para um grupo infantil.” (E8)

“Posso (...) introduzir a apresentacdo de um livro

ilustrado, estivemos a conversar...” (E8)

“Tu tens de criar o conceito (...) Conforme vao chegando
as familias vais explicando e vais acompanhando (...) ”
(E8)

“ (...) uma atividade que esta inserida num Festival da
Primavera, da Gulbenkian (...) também ja fiz em
Bibliotecas (...) ” (E8)

“(...) algumas pessoas absorvem mais, outras absorvem
menos, mas a ideia € que eles saiam dali inspirados

com alguma coisa.” (E8)

‘Uma atividade numa biblioteca ou numa escola é
melhor ainda porque tu consegues...eles ficam a saber,
pelo menos, como é feito um livro, e alguma coisa, de

certeza, vai ficar gravada na cabecinha deles.” (E8)

“ (...) “Uma onda pequenina” que faz parte dessa
colegdo interativa € mostrar que (...) os livros em papel

também podem interagir com o leitor (...) ” (E8)

“Quando é um workshop mais extenso eu também
costumo levar exemplos de livros para alunos (ai ja
adultos) e explicar a eles que um livro, um album
ilustrado parece uma coisa de crianga mas nao é (...) ”
(E8)

“ (...) um adulto precisa ser educado para saber
comprar, para saber direcionar (...) tens de se educar o
adulto para saber ter conhecimento do que € um bom
album ilustrado, o que é um album ilustrado mediocre...”
(E8)

A ilustracdo

como promotora

“(...) o que faz sentido na ilustragdo é o poder que ela

tem em acrescentar histérias aos textos ou até mesmo
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de leitura

de contar histérias em paralelo. (...) A ilustragéo torna-se
poderosa quando ela, por si s6, sem palavras, conta

uma histéria.” (E1)

“(...) ailustragdo esta para a leitura como a leitura esta
para a ilustragdo. Tem que haver uma simbiose entre os
dois elementos. Mas todos sabemos o quanto a imagem
€ importante para desencadear interesse pela leitura...”
(E1)

“A ilustracdo é o maior promotor a seguir as pessoas.
(...) vem de seguida como maior auxilio e complemento

ao servico da literatura infantojuvenil.” (E2)

“ (...) capacidade que a ilustracdo tem de criar uma

narrativa paralela ao texto.” (E3)

“Ela pode simplificar / complexificar / enriquecer / alterar

/ jogar / brincar com o texto.” (E3)

“Uma das fungdes da ilustragédo € (...) a promogéo da
leitura do codigo verbal junto de criangas que ainda ndo
estdo muito familiarizadas com este sistema de

linguagem.” (E4)

“Os livros ilustrados tém um papel fundamental na
promoc¢do da leitura em tenra idade. S&80 o primeiro
contacto de uma crianga com o objeto livro, ainda antes
destas aprenderem a ler. As criancas tém a capacidade
de interpretar as imagens e de perceber a narrativa sem
0 auxilio dos textos. O livro ilustrado fomenta também o
contacto entre pais e filhos no primeiro momento de
leitura da vida da crianca, através da leitura em voz alta.
De forma auténoma ou em familia, h4& um primeiro
contacto com o objeto que certamente promove habitos

de leitura no individuo.” (E5)

“O primeiro contacto que se tem com um livro é através
da imageml/ilustracdo (...) em parceria com o texto, a
imagem tem um papel muito importante na forma como

este se |18.” (E6)

96




“A ilustragdo assume hoje em dia um papel
preponderante na escolha de um livro e na relagdo que
estabelecemos com o objeto livro. A ponte entre a arte e
a literatura € muitas vezes esse espaco a que se chama
ilustracdo e que também pisca o olho ao design e ao
marketing. Também é muito importante na formacéo do
gosto, da sensibilidade artistica. Um livro é uma galeria

de arte que se pode ter no bolso!” (E7)

“ (...) primeiro tem de se mostrar ao publico, ao leitor
gue o album ilustrado, ele é feito para todas as idades. “
(E8)

“A ilustragcdo também nao é 100% figurativa do que esta
escrito no texto, aquilo € um conjunto, ou seja, a
ilustrac@o esta aqui para enriquecer um livro e também

esta a transmitir...” (E8)

“No caso do album eu acho que texto e ilustragédo
andam de maos dadas. No caso do album sem texto, o

livro silencioso, acho que aquilo ndo hé limites.” (E8)

“‘Mas noés ja temos um nicho no mercado de pessoas
gue gostam, que apreciam 0s nhossos livros, que
procuram...e isso é muito bom também...e que
influenciam outros pais, e que mostra, pronto...comegam
a saber diferenciar o que é um bom livro de um livro

mais ou menos.” (E8)

“ (...) o papel do leitor adulto, do pai, da mae é
importantissimo, € mesmo essencial. (...) eles sdo os

nossos primeiros consumidores.” (E8)

Expetativas
sobre o
presente/futuro

da ilustracéo

“(...) estou atenta aos diferentes estilos pois penso que
€ importante prestar atencao as diferentes tendéncias —

todas elas sao inspiradoras.” (E1)
“(...) H& muito bons ilustradores (...) ” (E1)

“(...) o problema neste momento é ndo haver mercado

para tdo boa ilustracdo que se vai fazendo. (...) ” (E1)
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“A criatividade cresce e crescem as nossas exigéncias.”
(E1)

“A ilustracdo em Portugal € atualmente muito mais

respeitada, divulgada e apreciada (...) ” (E2)
“Esta tendéncia ira permanecer (...) ” (E2)

‘Estamos a viver uma época bastante rica, com o
aparecimento de novos e diferentes ilustradores com
muita qualidade. Os leitores também j& dao mais
importancia a ilustracdo, que deixou de ser um mero
apéndice do texto (...) no entanto, ainda muitas
mentalidades a mudar e muito caminho a percorrer para
gue a ilustragcdo consiga afirmar-se totalmente no mundo

editorial e artistico.” (E3)

“Apesar do presente e do futuro ndo ser promissor
atinente & economia nacional (...) quero acreditar que a

llustracdo ainda tera muitas estdrias para contar.” (E4)

“ (...) a ilustracdo estd a ganhar (...) um espaco nho
mercado (...) tem vindo também a ocupar um lugar

significativo nas galerias (...) ” (E5)

“No que toca (...) ao livro ilustrado (...) nos ultimos anos
aumentou drasticamente o numero de editoras

independentes que se dedicam a edicdo destes livros

()" (E5)

“(...) vive-se um momento de reinvencdo de suportes e

veiculos de publicacao da ilustracdo.” (E5)

“A ilustragdo tem cada vez mais visibilidade. Mas creio
que este “boom” de ilustradores se deve em grande
parte as redes sociais e a estratégias de marketing do
gue uma procura generalizada ou consumo de

ilustracdo.” (E6)

“Nos ultimos anos assistiu-se a uma exploséo ilustradal!
(...) as editoras perceberam a importancia de uma boa

comunicacdo visual (...) ” (E7)
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“Ha muitos e bons ilustradores a trabalhar, a fazer

coisas boas e diferentes.” (E7)

“ (...) eu acho que desde 2001, quando eu cheguei ca,
até hoje, este universo mudou imenso. Eu acho que se

valoriza mais o trabalho do...ilustrador” (E8)

“Vé-se mais ilustracdo ndo s6 no..ndo se limita ao

album infantil ou ao album ilustrado.” (E8)

“(...) outro dia fiz (...) uma ilustracdo para a parede de

um restaurante...” (E8)

“ (...) mas ha outros...participacdo coletiva e fazer
ilustracdo para outras coisas. Também fiz ilustracao
para um calendério... pronto, outros trabalhos véo
surgindo a parte.” (E8)

“Ha imensos ilustradores com talento que vao surgindo
no mercado e, 0s que surgiram nos Uultimos anos
também vem mantendo o seu ritmo, o que é bom (...) ”
(E8)

“(...) h& muito mais workshops e cursos (...) ” (E8)

“ (...) ja comecga a haver cursos mais especificos (...) ”
(E8)

Na categoria “motivacao” era para nés importante tentar perceber se o

gosto pelo desenho e a ilustracdo era uma area que fascinava os entrevistados

desde pequenos ou se esse gosto foi surgindo ao longo das suas vidas, em

algum momento concreto.

Assim, e analisando este primeiro ponto podemos verificar que todos os

oito entrevistados gostam imenso do seu trabalho e de ilustrar, no entanto,

essa motivacdo surgiu em diferentes momentos das suas vidas. Para E1 e E4

esta motivagao surgiu no ensino superior. Estas duas ilustradoras estavam em

cursos da area das artes (E1, Design Grafico; E4, Artes plasticas — Escultura) e
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perceberam que a sua “vocagao” era a ilustracdo por entremédio de uma
segunda pessoa (E1, professor; E4, colega). Os entrevistados E2, E3, E5, E7 e
E8 mostram-nos através dos seus comentarios que gostavam, desde sempre,
de desenhar, pintar e colorir. Outros ilustradores descobriram este gosto
através de outras areas como € o0 caso da animacao de cinema e da banda
desenhada (E6). Em resumo podemos concluir que dos 8 entrevistados todos
sao ilustradores profissionais por vocacdo, op¢do e, acima de tudo, por
gostarem do que fazem.

Na categoria “ambigdes” pretendiamos analisar que gostos profissionais
tinham estes entrevistadores quando eram mais pequenos. Estaria a ilustragéo
ja presente nos seus ideais de profissdo ou teriam eles os sonhos de qualquer
crianca nessas idades?

O que se verificou foi mesmo este segundo ponto e, como qualquer
criangas, estes profissionais sonharam em vir a ser um dia professor (E1, E4),
bailarina e astronauta (E2), atriz (E4), veterinaria e princesa reformada (E6) e
pintora (E6, E7). S6 houve um entrevistado que respondeu que sabia que
queria ser ilustrador desde sempre (E5).

Quanto ao “percurso profissional” era nossa intencao tentar perceber se
os caminhos profissionais que estes entrevistados seguiram mantiveram-se
sempre na area das artes e da ilustracdo ou se houve outras areas onde
estiveram envolvidos.

Neste ponto ndo se notou grandes oscilacbes nas respostas dos
entrevistados. 6 dos 8 entrevistados seguiram, quase logo a seguir a faculdade,
a area da ilustracdo. Mesmo tendo formacdes em outras areas das artes, como
€ 0 caso da pintura (E1), design gréafico (E3), escultura (E4, E6) os seus
percursos profissionais, rapidamente os levaram a ilustracdo. Sé houve uma
resposta que contrastou com todas as outras e que foi a do E8. Este
entrevistado teve uma formacdo na area da saude (farmécia bioquimica) na
qual trabalhou 5 anos e, s mesmo um acaso e um gosto enorme pelo desenho
o levou a ilustragédo. O E2 n&do fez nenhuma referéncia neste ponto.

Em relagéo a categoria “preferéncias literarias: literatura infantil” esta foi

colocada para nos dar uma referéncia de quais teriam sido os livros que mais
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tinham marcado o imaginario visual e textual destes entrevistados na infancia e
quais as suas referéncias literarias nos dias de hoje, nomeadamente ao nivel
da ilustracao.

Quanto ao imaginario infantil, a referéncia a contos tradicionais surgiu
em trés respostas, “O gato das botas” (E1), “Patinho feio” (E2) e os contos
tradicionais japoneses (E8). Os classicos infantis foram referidos pelo E4 que
referiu o livro “Mary Poppins” e pelo E7 que fez referéncias aos dois livros de
Lewis Carroll “Alice no pais das Maravilhas” e “Alice do outro lado do espelho”.
Os restantes 3 entrevistados fizeram referéncia a outro género de livros como
foi o caso da colecdo de banda desenhada “Mafalda” e “Turma da Ménica”
(E3), do Tobias, de Manuela Bacelar (E5) e do Petzi (E6).

No que se refere as preferéncias literarias atuais € demonstrado, através
dos comentarios dos entrevistados, um gosto por livros mais contemporaneos
gue se destacam pela excelente linguagem visual, com ilustradores e autores
de renome com € o caso de Maurice Sendak, Anthony Browne, Shel Silverston,
Oliver Jeffers (E1), Antonio José Goncalves (E6) e lela Mari (E8). E5 e E8
fizeram mesmo referéncia aos picturebooks e aos livros silenciosos onde
predomina e se da grande destaque a ilustracéo e a linguagem visual.

O “processo criativo” permitiu-nos ter uma no¢ado de como funcionava a
parte mais ativa de todo o processo de criagdo de uma ilustracdo e que
meétodos adoptava o ilustrador nesta fase.

Em termos gerais podemos verificar que todos os entrevistados focam a
sua atencdo inicial no texto e na sua mensagem. E através desta primeira
leitura que Ihes surgem imagens e ideias para a construcdo de uma ilustracao.
O E1 e 0 E8 tém em atencéo o ritmo e os tempos do texto e a influéncia destes
na construcdo de uma ilustracédo; o E4 e o E5 vém a ilustragdo como uma
continuidade ou complemento do que estd no texto ressaltando assim a
importancia da ilustracdo no livro infantil; E1 e E7 focam a sua atencdo no
conceito do livro (texto) e no que este realmente quer transmitir.

A categoria “técnicas e materiais artisticos” mostrou-nos a panoplia de

recursos utilizados pelos ilustradores na concecdo de uma ilustracao.
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Estes recursos vdo desde o uso de técnicas de pintura com aguarela
(E1, E2, E3, E7); l4pis de cor (E1, E3); grafite (E1, E2, E4); acrilicos (E3, E4,
E5, E7); colagens (E2, E3, E4, E8) e técnicas digitais (E2, E3, E6).

“O ilustrador como promotor da imagem/leitura” foi uma das categorias
estabelecidas que tinha como pretexto perceber qual o papel deste mediador
na promocao da leitura. Que abordagens eram utilizadas pelos ilustradores
para promover a leitura através da ilustracao.

Assim verificou-se que uma das estratégias utilizadas era a realizacéo
de oficinas de ilustracdo junto do publico geral (infantil, jovem, adulto e sénior),
como referiu E1, E2, E5, E7 e E8. Com estas oficinas os ilustradores tinham a
preocupacdo de mostrar o livro e as imagens e as suas particularidades e
pormenores (E1), de desconstruir a imagem do livro infantil (E2, E7), de
mostrar a ilustragdo como uma profissdo (E3), desmistificar a ideia de que o
livro infantil € s6 para as criancas (E4), dar a conhecer diferentes materiais
criativos (E4, E7) e educar o olhar da crianca e do adulto (ES8).

Quanto ao ponto da “ilustragcdo como promotora de leitura” pretendiamos
perceber a opinido que o ilustrador tinha acerca deste assunto. Poderia ser a
ilustragéo utilizada para esse efeito?

Algumas respostas foram surgindo e a visdo do papel de uma ilustracéo
num livro infantil foi variando. Houve entrevistados que reconheceram de
imediato o poder da imagem na promocdo da leitura (E1, E2, E4, E5, E6)
mostraram que a ilustracdo anda a par com o texto e também conta historias
por si s6 (E1, E3, E6, E8); que a ilustracao é o factor essencial da escolha de
um livro infantil (E7) e que influencia a sensibilidade artistica de uma crianca
(E7).

Por ultimo analisamos a categoria “expectativas sobre o presente/futuro
da ilustragao”.

Aqui podemos aperceber da imagem positiva que estes profissionais tém
acerca desta area criativa. Muitos referem o “boom” que houve na qualidade e
quantidade deste trabalho (E2, E5, E8), bem como, o papel de certas editoras
na evolucéo e divulgacéo da ilustracao (E5, E7) e também o aparecimento de

novos e excelentes profissionais desta area (E1, E3, E6, E7, E8).
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No entanto houve quem apontasse aspetos menos positivos como o
facto de nao haver mercado para tanta oferta (E1), a visdo que algumas
pessoas ainda tém acerca da ilustracdo (E3) e o poder de compra influenciado

pela economia atual (E4).

3.2 Sintese de resultados

Numa analise retrospetiva e global do conteddo das oito entrevistas
realizadas a ilustradores portugueses podemos verificar que ha uma grande
envolvéncia, por parte destes profissionais, na divulgacdo e promocgédo da
imagem do livro infantil e, consequentemente, na promoc¢édo da leitura. Sao
varios 0s entrevistados que nos mostraram que realizam com regularidade
oficinas de ilustracdo em espacos escolares em entdo em contexto cultural com
diferentes publicos de diferentes faixas etarias.

A imagem que estes tém no que se refere a ilustragdo como promotora
da leitura também vai de encontro ao papel que estes desempenham como
difusores desta mensagem. Mostram-nos que a ilustracdo tem um papel
preponderante no livro infantil e que ja ndo € apenas um mero acessoério do
texto. A ilustracdo tem o seu lugar cativo e um papel muito ativo na promocéo

do livro infantil e da leitura e que o seu futuro é promissor.
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4. TECNICA DE TRIANGULACAO

Como foi estabelecido no capitulo 2 desta investigacao passaremos, de
seguida, a técnica de triangulacdo de dados. Esta técnica permitir-nos-a
chegar, através do cruzamento de todas estas informacgdes, a uma melhor
interpretacéo de todos os dados até agora recolhidos e analisados.

Desta forma, faremos uma analise global dos dados obtidos e
tentaremos comparar informacdes que nos permitirdo chegar a uma concluséo
mais fidedigna para esta investigacao.

Através da técnica de triangulacéo tentaremos perceber quais 0s pontos
comuns que ligam os dados resultantes das varias técnicas de recolha que se
aplicaram ao longo desta investigacdo, nomeadamente, a entrevista realizada
aos ilustradores, o questionario colocado aos professores e técnicos de
biblioteca, a observacao participante e a analise documental das atividades
realizadas junto das criancas.

Como ponto de partida desta analise iremos centrar a nossa atencao no
problema inicial que se colocou no inicio desta investigacado: “De que forma
podemos promover a leitura junto das criangas utilizando como recurso a
ilustracao dos livros infantis?”

Para analisar esta pergunta de partida tornou-se importante selecionar
uma populacdo que nos serviria de referéncia para este trabalho de projeto.
Através deles iriamos realizar um determinado conjunto de atividades e acfes
que nos permitiriam obter dados “modelo” através dos quais poderiamos utilizar
como instrumento de analise para esta investigacao.

Assim, foram selecionados trés grupos amostra: 44 criancas de duas
turmas do 1° CEB, uma do 3° ano e outra do 4° ano, 150 professores e
técnicos de biblioteca e 15 ilustradores portugueses.

Com o grupo de criangas iriamos realizar um conjunto de atividades de
promocgdo da leitura com recurso a ilustracdo por forma a tentar perceber as

suas reacOes face a estas atividades. Para o efeito foram tragados objetivos
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que nos permitiriam orientar o foco de analise e nos guiassem até ao problema
inicial.

Como ponto de partida foi realizada uma visita as duas turmas que
faziam parte da amostra com o proposito de lhes apresentar o trabalho de
projeto no qual iriam colaborar. Para esta visita levou-se um conjunto
diversificado de livros infantis que primavam pela qualidade e originalidade das
suas ilustracdes. A ideia principal desta visita e desta mostra de livros infantis
era despertar, logo a partida, curiosidade e fascinio por este género de objeto
literario e também dar-lhes a conhecer uma panédplia de livros que,
provavelmente nunca teriam tido contacto (livros album, livros silenciosos,
livros jogo, pop-up, etc.). E foi um pouco essa a realidade com que nos
deparamos. Grande parte destas criancas nunca tinha visto a maioria dos livros
que lhes foram apresentados e ficaram fascinados, especialmente pela
diferenca destes livros. Muito chegaram a comentar que “nunca tinha visto um
livro assim”, ou entdo, “uau, como € que o livro faz isso?” (referéncia ao livro
“Isto ou aquilo”, de Dobraslav Foll, editora Bruaa). O facto de poderem interagir
com determinados livros como o “Um livro”, de Hervé Tullet, para muitos foi
uma descoberta. A ilustracdo mostrava-lhes que também era parte ativa do
livro e que, em conjunto com o texto, também colaborava com a historia.

Outro pormenor que se mostrou as criancas foram as técnicas de
ilustracdo utilizadas nesses livros infantis. Tentou ver-se, juntamente com eles,
que materiais teriam, os ilustradores, utilizado na criacdo de determinada
ilustracdo. Com isso estavamos a despertar 0 sentido critico da criancas e a
ajuda-las a observar ao pormenor uma ilustracao (alfabetizacéo do olhar).

Podemos verificar que, com esta visita realizada as duas turmas, abriu-
se uma pequena porta na forma como estas criancas viam o livro infantil e
como o veem agora “com olhos de ver”.

Depois de apresentado o trabalho de projeto foram organizadas quatro
atividades para esta amostra, um encontro com uma ilustradora, uma
exposicao coletiva de ilustracdo com trabalhos de ilustradores portugueses,
uma oficina de ilustracdo e uma exposicao de ilustracdo com os trabalhos

resultantes da oficina.
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Todas elas tinham como propoésito apresentar estratégias que levasse o
grupo a atingir os objetivos tracados nesta investigacdo, nomeadamente,
despertar o interesse nas criancas para a leitura através da ilustracdo; dar a
conhecer as criancas algumas técnicas utilizadas na concecdo de uma
ilustracdo e fomentar nas criancas o sentido critico.

Para averigar tais resultados utilizou-se como técnicas de recolha de
dados, numa fase de campo, a observacado participante e, posteriormente, a
analise documental dos trabalhos resultantes destas atividades.

No que diz respeito & observacao participante o que se averiguou foi
uma motivacdo constante, por parte da maioria criancas, na realizacao de
qualquer uma das atividades. Um pequeno grupo, apesar de mostrar interesse
na realziacdo das mesmas, limitava-se a fazer o solicitado.

No encontro com a ilustradora Yara Kono as criancas foram muito
participativas no dialogo inicial que tiveram com a ilustradora colocando
questdes pertinentes sobre o seu trabalho “como é que a Yara tem ideias para
os seus livros?”; “Wocé escreve livros ou s6 desenha?”; e fazendo comentarios
sobre os livros que ela Ihes ia mostrando “Esse tem os cantos redondos!”; “A
imagem desaparece porque o papel é da mesma cor”; “Parece que a imagem
esta a andar’.

Percebia-se, no entanto, que a maior parte destas criancas nunca tinha
estado em contacto com um livro album ou um livro silencioso e, quando
questionados se ja algum deles tinha lido um livro s6 de ilustracdes a resposta
foi...um siléncio absoluto.

Neste trabalho de projeto houve mais dois momentos onde a imagem e
a linguagem visual foram também fortemente abordadas, na exposi¢ao coletiva
de ilustracdo “Ler com olhos de ver’ e na Feira do Livro organizada na
Biblioteca Municipal Camilo Castelo Branco, a par com esta exposi¢ao.

Estas duas abordagens tinham como propdsito mostrar a qualidade das
ilustracbes que se fazem, nos dias de hoje, dar a conhecer ilustradores e o seu
trabalho, promover a linguagem visual, mostrar as criangcas as possiveis
leituras que uma ilustracdo pode ter e dar a conhecer algumas das técnicas

utilizadas na realizacdo de uma ilustracéo.
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Cruzando esta informacéo com a que conseguimos observar na primeira
visita feita a sala de aula podemos verificar que este mundo da ilustracdo e a
sua importancia no livro infantil € uma novidade para muitas destas criancas.

No entanto, através destas abordagens a ilustracdo e ao livro ilustrado,
conseguimos chegar a alguns dos objetivos que nos haviamos proposto e,
através da observagcdo, conseguimos perceber que as criancas ficaram
motivadas para o livro e as suas ilustracdes; conseguimos despertar o sentido
critico em algumas criancas, mostramos a ilustracdo como forma de
comunicacao e leitura e demos a conhecer a linguagem visual dos livros.

Quanto a abordagem pratica destas atividades esta ocorreu em dois
momentos, no atelier de ilustracdo com a ilustradora Yara Kono e na oficina de
ilustracado “Ler com olhos de ver”.

Com estas duas atividades conseguimos analisar a consolidagédo de
alguns conhecimentos que as criangas adquiriram com a realizacdo e
participacdo nos outros momentos acima referidos, nomeadamente, a
utiizacdo de determinadas técnicas de ilustracdo, mostrando grande
criatividade nos trabalhos realizados. As criancas chegaram mesmo a tentar
reproduzir técnicas que tinham observado num determinado livro ou numa das
ilustracbes que estavam patentes na exposicdo. Mostraram interesse e
empenho na realizacdo dos seus trabalhos preocupando-se com determinados
pormenores como a existéncia de uma capa e contracapa com ilustracfes
(atelier da Yara Kono), da mistura de técnicas artisticas para retratar melhor o
seu trabalho “vou primeiro recortar a casa e depois pinto a volta a relva” (oficina
de ilustracédo) e, por fim, mostraram que conseguiram ver a ilustracdo como
forma de comunicacdo e leitura a partir do momento que ouviram ou
analisaram um texto, interpretaram e ilustraram a imagem que tinham criado a
partir desse mesmo texto.

Toda esta criatividade ficou registada nos trabalhos realizados pelas
criancas tendo sido organizada uma exposicao de ilustragéo para os trabalhos

elaborados na oficina “Ler com olhos de ver” (anexo O).
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Outra amostra observada nesta investigacdo foram os professores e
técnicos de biblioteca. Este grupo surgiu da necessidade de se ver este
trabalho de projeto perpetuar no tempo.

Concluiu-se logo no inicio da elaboracédo deste projeto que se o Unico
foco de atencéo e intervencéo fosse junto das criangas 0 mesmo “morreria a
nascenga’, uma vez que, ndo teria a continuidade necessaria em contexto
escolar, ou seja, aplicariamos o projeto na Biblioteca Municipal mas nao
teriamos quem desse continuidade ao mesmo para que este pudesse enraizar
e formar a ideia pretendida, na crianga.

Desta forma tornou-se imperativo envolver a comunidade escolar, em
concreto os professores e técnicos de biblioteca, para que estes, em contexto
escolar, conseguissem dar continuidade ao projeto.

No entanto uma das questbes que se colocou foi se estes profissionais

tinham aptiddes ou se estariam sequer motivados para trabalhar estas
guestdes. E, se tivessem, teriam eles as ferramentas e formacdo necessarias
para realizar atividades de promocao da leitura recorrendo a ilustracdo?
Com base nestas questdes estabeleceram-se 0s seguintes objetivos: perceber
qual a motivacéo do professor para trabalhar a ilustragdo em contexto escolar;
motivar o professor para a importancia da ilustracdo como uma prética ludica e
heuristica no desenvolvimento global da crianca; dar a conhecer ao professor
formas de operacionalizar a ilustragdo em contexto escolar.

Pela observacdo que se foi realizando junto dos professores que
participaram neste trabalho de projeto e com os resultados dos questionarios
realizados junto de 68, dos 150 participantes do 7° Encontro de Servico de
Apoio as Bibliotecas Escolares, conseguimos perceber que um dos grandes
entraves desta questéo € a sobrecarga do programa curricular e a preocupacao
que estes profissionais tém de tentar agilizar estes momentos de promocéao da
leitura com as metas curriculares e Plano Nacional de Leitura.

E verdade que quando questionados acerca da realizacdo destas
atividades, grande numero de docentes afirmava que elas constavam do
programa semanal e, grande parte trabalhava a questdo da promocédo da

leitura uma vez por semana, no minimo.
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No entanto quando Ihes perguntavamos a que autores ou ilustradores
recorriam para trabalhar a leitura, grande parte respondeu que optavam pelos
gue estavam estabelecidos nos programas curriculares.

No que diz respeito as iniciativas realizadas na promocéao da leitura quer
através do texto, quer através da imagem, as atividades mais referida foram a
hora do conto e as exposi¢cdes com trabalhos realizados pelas criangas. Isto
mostra uma falta de iniciativa por parte deste grupo educativo que demonstra
pouca criatividade e conhecimentos nesta area, optando por realizar atividades
recorrentes onde se sentem mais seguros.

Foi interessante verificar, no entanto, que este grupo de inquiridos
reconhece e da importancia a imagem como forma de promover a leitura,
apesar de haver uma grande auséncia de respostas quando sdo questionados
acerca de nomes de ilustradores ou o porqué da escolha de determinado
ilustrador. Esta abstencdo de respostas pode levar-nos a concluir que ndo ha
grande conhecimento, por parte deste grupo docente, de nomes de ilustradores
que trabalhem o livro infantil. Quando sdo referidos alguns nomes, a maioria
sao ilustradores portugueses mais atuais, como Pedro Seromenho ou André
Letria (dois nomes que constavam no programa do Encontro).

No caso concreto do ilustrador (e escritor) Pedro Seromenho este foi
referido em algumas situacdes por ja ter estado numa ou noutra escola a
realizar encontros e atividades com as criancas. Também foi referido que,
como autor local, havia essa facilidade de deslocacédo as escolas.

Podemos concluir com esta pequena amostra que o facto de um
ilustrador realizar atividade de promocao da leitura (utilizando a imagem como
mote) incentiva os docentes a trabalhar esta questdo em contexto escolar.
Quando o ilustrador mostra disponibilidade e consegue cativar as criangas para
a tematica do livro e da leitura ha, por parte do grupo docente, uma maior
motivagao para organizar este género de encontro com os seus alunos.

Foi tendo consciéncia desta questdo que, no decorrer desta
investigagdo, decidimos incluir mais uma amostra de estudo, os ilustradores,
cientes do papel fulcral que estes tém como difusores da leitura através da

imagem.

109



Para este grupo foram tracados 0s seguintes objetivos: perceber qual o papel
do ilustrador no apoio a promocéao da leitura; conhecer as estratégias utilizadas
pelo ilustrador para promover a leitura.

Através da analise realizada as entrevistas dirigidas a um grupo de oito
ilustradores podemos perceber que a maioria destes profissionais nao se limita
a criar ilustragdes mas organiza, com regularidade, atividades de promocgé&o do
livro, da leitura e da imagem.

Questionados acerca destas oficinas conseguimos perceber que o grupo
a qual estas atividades sdo dirigidas é bastante abrangente e vai desde
criancas a seniores. O ponto fulcral destas atividades € dar a conhecer a
ilustracdo, a sua linguagem e funcao num livro infantil. Desmistificar a ideia que
se tem de que a ilustracdo € um mero apéndice do texto.

E importante, as pessoas, reconhecerem a importancia da ilustragéo e a
variedade de fungbes que esta tem num livro infantil. O texto associado a uma
ilustracdo (ou vice-versa) ou mesmo uma ilustracdo sem qualquer tipo de texto
pode despertar numa crianca uma curiosidade enorme levando-a a pegar num
determinado livro, folhea-lo e criar nela um gosto por este objeto e pela sua
leitura (verbal ou visual).

Assim concluimos que o ilustrador tem um papel fundamental na
divulgacdo e promocéao da leitura através da ilustracdo e que esta motivado e
empenhado em desenvolver esta funcao de difusor desta mensagem.

De forma a culminar esta investigacdo e depois de concluir que era
imperativo dar ferramentas e formacdo aos docentes na area da ilustracao
como forma de promocédo da leitura e mostrar que € possivel realizar acées de
promocdo em contexto escolar, organizou-se, dentro do programa do 7°
Encontro de Servicos de Apoio as Bibliotecas Escolares, um painel dedicado
ao tema “A ilustracdo: uma forma de promocdo da leitura” que tinha como
proposito a apresentagdo de boas praticas realizadas na area da ilustragéo, e
onde foram apresentadas trés comunicacoes intituladas: “Ler com olhos de ver:
a ilustragao e o livro infantil”; “Escolas com livros: o servigo educativo da Pato
Logico” e “Exemplos praticos da promogédo da leitura e da escrita criativa

através da ilustracdo”. A primeira comunicacdo pretendeu mostrar uma
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retrospetiva do presente trabalho de projeto e as boas praticas realizadas junto
das criancas. O objetivo primordial era mostrar exemplos de atividades que se
poderiam realizar em contexto escolar para promover a leitura através da
ilustracdo. A segunda comunicacao, orientada pelo ilustrador e formador André
Letria, tinha como propdsito mostrar a vertente do ilustrador como promotor de
leitura, bem como, uma série de atividades concebidas pela editora Pato
Légico dirigida a publicos escolares e geral. Por ultimo, a comunicacdo de
Hugo Dias (escritor e diretor da escola “Sementes de Liberdade”) mostrou-nos
a vertente Escola como promotora de atividades de leitura utilizando como
recurso a imagem e uma seérie de atividades realizadas na sua instituicao.

Através deste painel conseguimos transmitir ao grupo de docentes
participantes que existe uma panoplia de atividades e recursos que facilmente
podem ser agilizados e organizados nas suas escolas, dando-lhes assim, uma
série de ferramentas que poderdo utilizar em contexto escolar sempre que
acharem pertinente.

Posteriormente, e para um grupo mais restrito, foi organizado um
workshop intitulado “O livro e a imagem: construgdo de um livro album”. Nesta
atividade foi esmiugcado, ao pormenor, o tema da imagem e da ilustracao.

O Encontro teve, no total, 6 workshops nos quais os participantes tinham
de se inscrever, logo, para esta atividade tivemos um grupo de 25 participantes
que optaram por frequentar este workshop, demonstrando, logo a partida,
motivacao para trabalhar esta tematica.

A primeira abordagem foi mostrar a este grupo de docentes um conjunto
de livros com ilustracdes fabulosas e originais, bem como, dar-lhes a conhecer
as principais editoras que publicam livros infantis que primam pela qualidade
texto/ilustracdo. O intuito era 0 mesmo que se quis mostrar as criancas na
primeira visita que lhes foi feita, despertar-lhes a curiosidade e agucar-lhes o
apetite para este género de livros.

Assim como as criangas também é necessario treinar o olhar de certos
adultos que estdo formatados e ndo veem para além do comercial ou do

programa curricular.
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A parte pratica do workshop consistia em pegar num texto desconhecido
para a maioria e colocar-lhes o desafio de interpretar um excerto desse mesmo
texto e ilustra-lo. O texto foi dividido em partes e depois entregue aos
participantes que trabalharam dois a dois.

O grupo mostrou-se, ao longo de todo o workshop, motivado,
participativo, curioso e, na parte pratica mostraram uma grande criatividade

como se pode observar nos trabalhos em anexo (anexo U).
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AVALIACAO

O ponto de partida da nossa investigacao era tentar perceber até que
ponto seria possivel promover a leitura, junto das criancas, utilizando como
recurso a ilustracdo dos livros infantis.

Para isso idealizou-se uma série de atividades e eventos que nos
permitiiam chegar aos diferentes publicos selecionados para esta
investigacao.

Assim, para as criangas, organizaram-se e realizaram-se um conjunto de
atividades ludicas e criativas que tinham como mote, a ilustracao.

Estas duas turmas selecionadas para colaborar no trabalho de projeto
mostram-se, desde o inicio bastante motivadas com o tema.

Logo no primeiro dia, na apresentacdo do trabalho de projeto, mostraram
bastante interesse pelos livros e pelas ilustragbes que lhes foram apresentados
em contexto sala de aula. No entanto, poucos foram os alunos que
reconheceram alguns dos livros que Ihes foram apresentados, 0 que mostrou
gue era pouco O acessoO que estas criancas tinham a este género de livros
ilustrados.

Durante o decorrer das outras atividades, nomeadamente o encontro
com a ilustradora Yara Kono, as criancas mostraram-se muito participativas e
curiosas, guestionando a ilustradora com questdes pertinentes acerca do seu
trabalho e profissdo. Na parte da oficina demonstraram ser criangas criativas e
com sentido estético, verificando-se, no entanto, em algumas criancgas, falta de
motivacdo e auto estima na realizacdo dos trabalhos solicitados.

Na visita a exposicado “Ler com olhos de ver” as criangas mostraram-se
curiosas e opinavam sobre as ilustragcbes mostrando as suas preferéncias.
Algumas demonstraram mesmo um sentido critico apurado enquanto se
referiam a uma ou outra ilustragdo que gostavam mais ou menos, justificando
as suas opinioes.

Na oficina de ilustragdo “Ler com olhos de ler” apercebemo-nos que, 0
coletivo, conseguiu interpretar o texto que lhes foi disponibilizado, estando esse

resultado patente nos trabalhos ilustrativos que realizaram. Um grande grupo
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de criancas, aplicou mesmo os conhecimentos que foram adquirindo ao longo
destas atividades, nomeadamente, técnicas de ilustracdo que lhes foram
mostradas. Mas, apesar de terem misturados algumas técnicas nos seus
trabalhos, a maioria destes apresentava, quase na sua totalidade, ilustracéo
com tintas.

No coletivo das atividades conseguimos obter uma avaliacdo positiva
onde consideramos que 0s objetivos delineados no inicio da investigacao
foram, ndo na totalidade, mas em boa parte cumpridos. Consideramos que
conseguimos despertar o interesse nas criancas para a leitura através da
ilustracdo, na medida em que, estas mostram-se sempre muito motivadas,
curiosas e participativas nas atividades que |hes foram propostas;
conseguimos, através destas atividades, dar a conhecer as criancas algumas
técnicas utilizadas na concecdo de uma ilustracdo, apesar de algumas
limitarem os seus trabalhos a ilustracdo com tintas; quanto ao Ultimo objetivo,
fomentar nas criancas o sentido critico, considero que houve resultados
dispares. Verificamos que algumas criancas foram mais participativas e
opinativas em relagdo as atividades e a tematica da ilustracdo, outras néo
conseguiram intervir nem opinar em nenhuma das atividades limitando-se a
realizar as propostas de atividades que lhes eram sugeridas.

No caso das professoras, ambas demonstraram interesse no projeto e
colaboraram em todas as atividades e tarefas que Ihes eram colocadas.

Quanto aos professores e técnicos de biblioteca, estes eram o publico
gue mais relevo tinham na investigacdo, uma vez que, para trabalharmos com
as criancas a questdo da promocao da leitura teriamos de preparar, em
primeiro lugar, estes profissionais.

Verificamos, no inicio desta investigacdo que o panorama escolar, no
que se refere a questdo da educacao artistica, ndo € o melhor. Na maioria das
vezes, 0 que se verifica é uma alienacdo, quase por completo, desta tematica
em contexto escolar, fruto da falta de motivacao e formacéo dos docentes.

Tentamos entdo com este trabalho de projeto encontrar uma estratégia

gue nos permitisse, em tao curto espaco de tempo, partilhar com este grupo de
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docente, boas praticas e ideias de promocao de leitura que pudessem adaptar
e enquadrar na sua realidade escolar.

Essa estratégia encontrada foi o 7° Encontro de Servigcos de Apoio as
Bibliotecas Escolares, em concreto, o painel e o workshop sobre ilustracao.
Aqui conseguimos transmitir algumas dessas boas praticas e conseguimos
partiihar com os docentes formas de trabalhar a promocdo da leitura
recorrendo as ilustracdes dos livros infantis. Mostramos o ponto de vista e as
ideias de uma Biblioteca Municipal, de um ilustrador, de uma Editora e de uma
Escola, ampliando a pandplia de opc¢Bes de trabalho que estes poderéo,
posteriormente, trabalhar em contexto escolar.

Desta forma podemos avaliar esta fase do trabalho de projeto como
sendo bastante positiva, uma vez que, os objetivos, no geral, foram atingidos.
Com os inquéritos conseguimos perceber, através da amostra, que o professor
esta motivado para trabalhar a ilustracdo em contexto escolar, apesar de as
suas escolhas ainda se limitarem muito as metas curriculares e PNL;
consideramos que o professor conseguiu sair do Encontro de Servicos de
Apoio as Bibliotecas Escolares motivado para a importancia da ilustragdo como
uma pratica ladica e heuristica no desenvolvimento global da crianga, na
medida em que, estes pontos foram referidos durante o painel e durante o
workshop e lhes foram mostradas ideias praticas e de facil aplicacdo em
contexto escolar; por ultimo, demos a conhecer ao professor formas de
operacionalizar a ilustracdo em contexto escolar quando disponibilizamos boas
praticas, ja realizadas, no ambito da ilustracao.

Quanto a organizacdo da Exposicdo Coletiva de llustracdo esta
comecou pelo contacto com a Editora Planeta Tangerina para vermos a
possibilidade de termos um conjunto de ilustracbes dos 3 ilustradores da
Editora que pudessem constituir esta Exposi¢cdo Coletiva. No entanto, o
elevado custo e constrangimentos colocados pela Editora fez com que
desistissemos da ideia e optassemos seguir por outra via.

Foi ai que surgiu a ideia de contactarmos diretamente os ilustradores

portugueses e tentar construir, assim, uma exposi¢ao.

115



ApGs investigacdo de nomes e recolha de contactos foi elaborado um
convite dirigido aos ilustradores no qual se explicava o propésito da realizagcdo
de uma exposicdo coletiva de ilustracdo. Dos quase 60 contactos que
realizamos, s6 15 se mostraram disponiveis para colaborarem neste projeto e,
desses 15, s 8 participaram e colaboraram na entrevista que Ihes era dirigida,
por forma a obter mais informacgdes acerca do papel do ilustrador como difusor
e promotor da leitura através da imagem.

Este numero reduzido de respostas podera ter limitado, em parte, a
andlise e resultados neste ponto da investigacdo, uma vez que, era uma
amostra bastante pequena.

No entanto, dos resultados obtidos, a avaliagdo foi bastante positiva
porque demostrou que os ilustradores estdo motivados e sédo bastante pro-
ativos no que diz respeito a difundir e divulgar a importancia da imagem e da
ilustracéo junto das criancas.

Apesar de se ter conseguido realizar todas as propostas idealizadas
para este trabalho de projeto, consideramos que 0 curto espago de tempo em
que este foi realizado podera ter trazido alguns entraves em determinados
pontos da investigacdo, nomeadamente, na resposta dos docentes face a
aceitacdo desta tematica e a sua introducdo no contexto escolar. Nao
conseguimos analisar até que ponto a formacdo dada e as ferramentas
disponibilizadas motivaram realmente o docente a praticar estes

conhecimentos junto dos seus alunos.
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DISSEMINACAO

O trabalho de projeto "Ler com olhos de ver: a ilustragcdo como forma de
promogao da leitura” englobou, no decorrer do seu processo, um conjunto de
participantes que beneficiaram com as atividades e acdes desenvolvidas.

Uma das fases deste projeto j& entrou, no desenrolar da investigacgéao,
em fase de disseminagdo, nomeadamente, a formacao que se pretendia dar
aos professores na area da ilustracéo.

Aproveitando que o 7° Encontro de Servicos de Apoio as Bibliotecas
Escolares realizar-se-ia na Biblioteca Municipal Camilo Castelo Branco, dentro
do tempo de intervencédo deste projeto, organizou-se e realizou-se um painel
intitulado “A ilustragao, uma forma de promocao da leitura” que contou com trés
apresentacoes, “Ler com olhos de ver: a ilustracao e o livro infantil’, de Maria
Jodo Silva; “Escola com livros: o servigo educativo da Pato Légico”, de André
Letria e “Exemplos pratico de promocao da leitura e escrita criativa através da
ilustracdo”, de Hugo Dias”. Estes trés momentos abordaram, sobretudo, as
boas praticas possiveis de se realizar, utilizando como recurso a ilustracdo, em
trés vertentes diferentes: a biblioteca como promotora, o ilustrador como
promotor e a escola como promotora da leitura através da ilustracéo.

Organizou-se e realizou-se ainda um workshop intitulado “O livro e a
imagem: construcdo de um livro album”. Esta atividade consistiu na
apresentacdo de um conjunto de albuns ilustrados e na criacdo de um livro
album através da leitura, analise e interpretacdo de um texto.

Outras sugestbes de disseminacdo deste trabalho de projeto passam
pela elaboragao de um “caderno de atividades” com sugestdes de atividades a
realizar na area da ilustragéo.

Este caderno pretende conter sugestdes de livros, 0s quais se
evidenciarao pela qualidade da ilustragcéo/texto; informag&o sobre o ilustrador
com bibliografia e notas biograficas do mesmo; uma ou mais sugestbes de
atividades para trabalhar cada um dos livros propostos. Podera conter

curiosidades sobre esta tematica “ilustragao”, por exemplo, pintores e artistas
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plasticos que ilustraram livros infantis; classicos infantis ilustrados; livros album
gue destacam na sua esséncia a ilustracao, etc.

Esta também esbocada a criacdo de um blog sobre literatura infantil.

Neste espaco vamos aproveitar para publicar e partilhar boas praticas,
sobre a tematica “literatura infantil”, que se vao realizando a nivel nacional e
internacional.

Aqui vao ser colocados os resultados das atividades que se realizardo a
nivel concelhio, bem como, publicar artigos interessantes sobre o tematica
“literatura infantil”, divulgar Encontros, Palestras, Workshops que se organizem
durante o ano e que ajudardo a complementar a formagao dos “educadores”.

Outra forma de disseminacéo do projeto passa pela inclusdo de oficinas
e eventos sobre ilustracdo integrados no Plano Anual do Servico Educativo e
Cultural da Biblioteca Municipal Camilo Castelo Branco, isto é, do programa
anual de atividades, estruturado pela BMCCB, incluiremos um conjunto de
oficinas e eventos que foquem a tematica da ilustracao.

Com encontros com ilustradores, oficinas de ilustracdo, exposicoes, etc.
daremos continuidade ao projeto, prolongado durante o ano letivo a oferta de
atividades com esta tematica.

Por dltimo considero pertinente que este trabalho de projeto seja
apresentado em conferéncias ou seminario da area da leitura e da ilustracéo e
publicado em revistas especializadas.

O presente trabalho sera apresentado, ainda este ano, em um, ou mais,
dos seguintes eventos: 2° Congresso Internacional de "Psicologia, Educacao e
Cultura"; 27° Encontro da APECV e no Congresso Galego-portugués

Universidade Minho.
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CONSIDERACOES FINAIS

Considera-se que a implementagéo deste trabalho de projeto tenha sido
pertinente, na medida em que, pretendeu fazer-se, em parte, uma “chamada de
atencdo” acerca da alienacdo que se faz sentir por parte da comunidade
escolar no que diz respeito a educacédo artistica e a pratica da promocao da
leitura através da imagem.

Quisemos com este trabalho agitar ideias, mudar habitos, fornecer
ferramentas e dar formacdo aos docentes para que estes ndo se sentissem
fora do seu “ambiente natural” e se sentissem motivados e aptos a trabalhar a
questdo da linguagem visual e da imagem de forma autbnoma em contexto
escolar.

Quisemos transmitir a importancia da cultura visual na formacgéo global
da crianca porque consideramos que a formacdo cultural é tdo importante
como a formacao social ou pessoal.

Quisemos perceber até que ponto o ilustrador também seria um difusor e
promotor do seu proéprio trabalho e que estratégias utilizaria na promocao da
leitura utilizando como recurso as suas ilustragoes.

A resposta a pergunta de partida foi respondida. De que forma podemos
promover a leitura junto das criancas utilizando como recurso as ilustracées
dos livros infantis? As propostas foram muitas, desde oficinas de ilustracéo, a
exposicoes coletivas, ilustracdo de excertos de texto, encontro com
ilustradores, partilha de boas préaticas e wokshops de ilustracao.

Com toda esta analise positiva torna-se importante dar continuidade a
este trabalho de projeto apostando na realizacdo de mais propostas de
atividades e acdes na area da difusdo da ilustracdo e das boas praticas

possiveis de realizar para a promoc¢éao deste recurso como promotor da leitura.
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