MESTRADO EM CIENCIAS DA EDUCAGAO - AREA DE ESPECIALIZAGAO EM EDUCAGAO ESPECIAL

Introducao

O presente trabalho encontra-se integrado no segundo ano do
Mestrado em Ciéncias da Educacgéo — Especializacdo em Educacao Especial, a
decorrer na escola Superior de Educacédo de Paula Frassinetti, tendo como
orientadora as professora doutora Ménica Oliveira e co-orientadora a mestre
Isabel Cunha.

O tema proposto é Educagao (in) visual, uma vez que o objecto de
estudo se desenvolve em torno da aprendizagem possivel que faz um aluno
cego congeénito na disciplina de Educacgao Visual e Tecnologica, do sexto ano
de escolaridade. Procurar-se-a uma didactica especifica adaptada ao contexto
desta disciplina que permita ao aluno cego aceder ao curriculo da mesma,
ajudando-o a conhecer melhor o mundo envolvente, analisando e associando
formas que o constituem, promovendo também a sua inclusdo, abrindo-lhe
portas a realizacao de actividades comuns as dos seus colegas. Neste sentido,
pretende-se ainda autonomiza-lo na linguagem visual, que € uma das utilizadas
na actualidade, de modo a comunicar plasticamente o seu conhecimento do
mundo e a sua expressao interior, acompanhando-o na constru¢cdo das suas
percepgdes e representagcdes mentais.

Os objectivos gerais colocados nesta investigagdo s&o a criagédo de uma
didactica especifica e de materiais que ajudem o cego a aceder ao curriculo da
disciplina de Educacao Visual e Tecnoldgica, tal como contribuam na
operacionalizagdo dos conteudos curriculares desta disciplina, afim de se saber
se 0 cego € capaz de apreender melhor o mundo visual.

Neste contexto surgem objectivos especificos, nomeadamente a
promog¢éo de competéncias comunicativas e expressivas que possibilitem ao
cego a construgdo de mensagens visuais, a representacéo grafica de objectos
e figuras, o que implica a melhoria da coordenacao motora fina, do tacto global
e do tacto analitico. Pretende-se ainda a melhoria da capacidade de
estruturacédo espacial, como da representagcdo mental de objectos e figuras, a

comparacao de objectos com figuras geométricas, tal como a analise das
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suas linhas de contorno. Visa-se ainda o objectivo especifico da melhoria na
capacidade de construcado de figuras planas, a partir da sintese de varias
partes, sobrepondo-as ou justapondo-as.

O presente trabalho é estruturado em duas partes, sendo a primeira o
enquadramento tedrico e a segunda a investigagdo accgao.

No enquadramento tedrico constam quatro momentos.

O primeiro momento aborda as finalidades da educacgéo artistica no
desenvolvimento integral da crianga, focalizando os dominios da expressao, da
comunicagdo, da criagdo e da cultura. Pretende-se capacitar o cego na
descoberta activa do mundo envolvente, como na sua expressado grafica,
oferecendo-se formas diversificadas, adaptadas de obras de arte ou de
artesanato, escolhidas com o propdsito de ajudar o aluno a aceder a
significados que o enriquegcam culturalmente. Neste sentido, o aluno devera
integrar conceitos e destrezas que o ajudem na transposi¢cédo do tridimensional
para o bidimensional, representando objectos com figuras planas, em
sequéncias de figura e fundo, a fim de os desenhar.

No segundo momento fazemos uma abordagem as finalidades da
disciplina Educacao Visual e Tecnolbgica, para se reflectir e investigar como
operacionalizar esta disciplina junto do individuo cego.

Neste sentido, focalizando-se conteudos que para além de desenvolver
competéncias expressivas e comunicativas, tenham maior aplicabilidade no
dia-a-dia, para tornar o mundo envolvente mais proximo e significativo,
correspondendo as necessidades funcionais e estéticas tanto de alunos cegos
como de normovisuais.

O terceiro momento trata das capacidades e necessidades do individuo
cego, debatendo-se caracteristicas como a do verbalismo, ou o uso de
palavras com conteudo imagético pouco sedimentado, o que quer dizer que 0s
cegos conhecem, de muitos objectos, apenas as palavras que os nomeiam,
nao possuindo imagens mentais para muitas das palavras que proferem.

No sentido de acompanhar o percurso do desenvolvimento cognitivo

do aluno cego, procura-se compreender as estratégias que utiliza na
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exploracédo do meio envolvente, nomeadamente as estratégias utilizadas pelo
tacto na exploragéo haptica, procurando ajuda-lo a organizar essa exploragéo.

Neste momento, procura-se também quebrar a barreira da crencga na
impossibilidade do cego poder comunicar pelo desenho, constatando-se que a
sua aprendizagem favorece processos cognitivos associados a formagao de
imagens mentais, intrinsecas ao acto de pensamento, a memoria espacial
como a permanéncia do objecto, influindo ainda no auto-conceito do cego.

O quarto momento que integra o enquadramento teérico, trata da
capacitagcdo do cego para o acesso ao curriculo, destacando-se entre os varios
modelos curriculares o0 modelo de sintese, por neste confluirem a aceitacdo do
curriculo do nacional como ponto de partida, mas também por valorizar a
observacédo dos interesses, motivagdes, o meio sociocultural do aluno assim
como as expectativas nele criadas. Ao longo das actividades realizadas é feita
a avaliacdo compreensiva do aluno, que nos fornece informacdées do seu
potencial de aprendizagem, como da eficacia dos materiais didacticos
necessarios a utilizar, que pretendemos aproximar dos que utilizam os seus
pares, como o lapis e a folha de papel.

Aponta-se ainda a necessidade de serem considerados, na elaboragao
da didactica especifica, factores de desenvolvimento como a linguagem, a
imagem corporal e a capacidade da permanéncia do objecto, uma vez que
influem no auto-conceito e na auto-eficacia do cego.

No que concerne ao quarto ponto, referente ao acesso ao curriculo,
confirma-se que actualmente nos E.U.A. os alunos cegos acompanham nas
escolas o curriculo comum, enquanto em Portugal, existe ainda uma lacuna
curricular que nao lhes favorece a compreensao do que é leccionado em todas
as disciplinas que frequentam, nomeadamente a de Educagdo Visual e
Tecnologica, que € eminentemente pratica.

No contexto da construgado do espaco representativo, descrevemos as
estratégias de aprendizagem, por imitagdo ou por descoberta, que ajudam o
cego a aceder a objectos familiares, como aos significados que encerram.

Por outro lado, visa-se oferecer actividades que permitam aos cegos a

percepcgao da eficacia das suas acg¢des, de modo a melhorar a sua autonomia
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e motivacao, a partilha de diferentes opinides, como a entreajuda com os seus
pares normovisuais.

A segunda parte deste trabalho trata do trabalho de investigag&do-accéo
que se desenvolveu, em seis momentos.

O primeiro momento inicia com a pergunta de partida, sendo as
hipéteses colocadas, preposi¢cdes subsequentes que respondem a mesma,
«Como tornar acessiveis as competéncias expressivas € comunicativas numa
crianga cega congénita, do 6.° ano de escolaridade, no @mbito da disciplina de
Educacéo Visual e Tecnologica?».

As hipoteses da presente investigacdo, questionam a possibilidade da
construgédo de uma didactica e materiais especificos que facilitem ao cego o
acesso ao curriculo da disciplina Educagao Visual e Tecnoldgica, tal como a
aproximacao a linguagem visual contemporanea, como a possibilidade de se
viabilizar aprendizagens e promover-se competéncias de comunicagcéo e
expressao plastica.

O segundo momento debrugasse na caracterizagdo do objecto de
estudo, suportando-nos na Classificagao Internacional de Funcionalidade.

O terceiro momento, de caracterizagao das dimensdes de investigagao,
a luz das necessidades e capacidades do aluno, aponta marcos teéricos sobre
0s quais assentam as dimensdes escolhidas na avaliagao dindmica do aluno.

Os contextos tedricos foram também aprofundados, seguindo os
resultados da interpretagdo dos dados obtidos na fase exploratoria, abordando-
se temas como a experiéncia haptica, a formacao de imagens mentais
espaciais, ou o encontro de estratégias para o aluno cego aprender a
desenhar.

Destacam-se factores importantes a construgdo da representacao
espacial do meio envolvente, que influi na constru¢cdo do espaco representativo
do cego, a importadncia da aquisicdo de conceitos geométricos, a partir da
experiencia no espaco real, tal como da analise de linhas de contorno em faces
de objectos, em arestas de figuras geométricas, como em desenhos oferecidos
com relevo.

Destacasse também, no ambito da dimensdo Manifestacdes
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Simbdlicas, a utilidade da utilizagdo de simbolos na criagdo de uma linguagem
visual, uma vez que é facilitam a associacao de formas e de seus significados.

O quarto momento estabelece o paralelismo efectuado entre os
indicadores da presente investigagao, e o curriculo da disciplina de Educacéo
Visual e Tecnoldgica, cuja didactica é operacionalizada em trés Unidades
Didacticas de Trabalho.

O quinto momento, caracteriza-se pela descricdo da didactica aplicada
junto do aluno cego, estruturada em varios passos que aumentam
sequencialmente no grau de dificuldade de execugédo, pelo aluno. Em cada
passo € explicitado o que é dado ao aluno, o que Ihe é pedido, como os
materiais necessarios as actividades propostas, que apresentam-se ilustradas.

O sexto momento é organizado a partir da analise da aprendizagem do
aluno a luz das dimensdes investigadas, efectuada pela observacao
participante das actividades realizadas com o aluno. A pratica reflexiva da
informacado obtida na fase exploratéria, criaram um ritmo pendular, entre a
accao e a investigagdo, tornando a investigagdo activa e qualitativa,
influenciando positivamente a didactica especifica apresentada.

No sétimo momento, é feita a confrontagcdo das hipdteses colocadas
com o trabalho realizado com o aluno, reflectindo-se na eficacia da didactica e
materiais propostos.

Nas consideragdes finais, apela-se a utilidade da abordagem
multissensorial na analise de obras de arte, que ajudem ao cego aceder as
formas e mensagens contidas em obras de arte, motivando-o a exploracao
activa das caracteristicas materiais e geométricas de objectos, a experiéncia
pessoal da realidade envolvente, e a comunicagéo pessoal e expressiva.

Destacamos o apelo realizado neste momento do trabalho, do apetrecho
de escolas e Museus com objectos tangiveis que sejam apelativos ao cego,
pela diversidade de significados que possam suscitar, como pelo que

despertem na percepgéo haptica, pelo tacto.
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«O gesto criador exerce uma ac¢do permanente sobre a vida interior.»

Henri Focillon, «O Elogio da Mao»

| - Enquadramento teérico

Interessa agora, segundo Quivy R. (1998:52), a procura de conhecimentos
que permitam a clarificagdo da pergunta de partida, a reflexdo pessoal e a
exploracdo tedrica de abordagens diversificadas em quadros conceptuais
reconhecidos, que coloquem por sua vez novas hipoteses, em torno da pergunta
de partida inicial. E neste espirito que procuraremos marcos teéricos ou conceitos a

luz dos quais possamos clarificar a direc¢ao e a profundidade a tomar.

1.Finalidades da Educacao Artistica no

desenvolvimento integral da crianga

1.1. O dominio da expressdo - a expressao como reflexo do

sentido

Nés vemos o mundo de acordo com a maneira como o sentimos e o
descobrimos.

Pedro Onofre (2004:155) refere a importancia de as criangas puderem,
desde cedo “ (...) comecgar a consolidar e a reconhecer a sua capacidade na
afirmacado da sua expressividade e destreza plastica, aos varios niveis da sua
sensibilidade, motora, emocional, imaginaria, grafica (pintura, figuracédo e
escrita), escultérica e construtiva.” O autor refere a importancia de se aceitar
incondicionalmente as diversas respostas de cada crianca e de promover

situacdes, atitudes e envolvimentos sociais e organizativos que promovam na
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crianga a descoberta, levando-a a procurar intencionalmente novas realizagbes
ou reconstrucbes e também a ser capaz de recordar e reproduzir as
anteriormente feitas. Assim, possibilita-se a sua progressao ao nivel da eficacia
técnica e niveis expressivos, “ (...) seja sensorial € motor, perceptivo e plastico,

social e cognitivo.” (Onofre: 2004: 155)

Segundo Onofre, P.,

« (...) devemos cuidar do desenvolvimento e consolidagéo na crianga, da no¢cdo
da sua capacidade para aperfeicoar a sua sensibilidade imagética (...) no
confronto do seu imaginario com a realidade que a rodeia (...) temos de a escutar
na sua realidade tentando saber ler o que for surgindo mesmo que ndo saibamos
aonde estara a conduzir essas espontaneidade que, todavia, nos ira parecendo
construtora do seu conhecimento, dando-lhe suportes para ultrapassar
dificuldades no controlo e regulagdo dos seus movimentos, estando atentos a sua
gestualidade, seus movimentos, a sua oralidade, como as alteragcbes da sua
linguagem, seja aos niveis da emogdo como da articulagdo ou da semantica, ou
seja, aos niveis da verbalidade e do grafismo como da plasticidade, para realizar o
Seu potencial expressivo.»
Onofre, P. (2004: 159)

O acto expressivo surge como um acto de participagdo na ambiéncia
cultural em que vive e como acto criador com possibilidade de valor estético. A
criangca vai acumulando impressdes sobre o que a rodeia, que vao constituir a
base sobre a qual se organizam as suas habilidades perceptivas (devendo ser
orientadas para observar, ver, ouvir e perceber a natureza e os objectos a sua
volta) e expressivas (devendo sentir e perceber, mas também fantasiar e
imaginar).

Segundo Ferraz e Fusari,

“A expressividade infantil é, pois, a mobilizacdo para o exterior de manifestacées
interiorizadas e que formam um repertério constituido de elementos cognitivos e
afectivos. Assim, desde bem pequenas, as criangas vao desenvolvendo uma
linguagem propria traduzida em simbolos e signos carregados de significagdo
subjectiva e social.”

Ferraz e Fusari (2004:55)

Segundo estas autoras (2004:58), “(...) no campo da visualidade o
essencial € o desenvolvimento da visdo que faz conhecer as principais
qualidades das coisas e discrimina-las.” O professor surge como mediador que
deve ampliar, na crianga, as suas leituras do mundo, levar a crianga a procurar

as semelhancas formais e qualidades estéticas entre objectos, para a ajudar a

EDUCAGAO (IN) VISUAL 17



MESTRADO EM CIENCIAS DA EDUCAGAO - AREA DE ESPECIALIZAGAO EM EDUCAGAO ESPECIAL

perceber os atributos que constituem os objectos ou fendmenos a sua volta
(formas e seus diferentes sentidos ou significados) assim como a ver o
conjunto dos elementos que compde o objecto para ampliar as suas leituras do
mundo.

As autoras referem a importancia de uma abordagem multissensorial
na analise e observagdo dos aspectos fisicos das formas, salientando que o
tacto ajuda a perceber o que é complexo para a visdo, nomeadamente o
volume e a conformag¢do do objecto. Referem ainda que o sentido muscular
inerente a0 movimento desenvolvido na descoberta haptica, reforca a
capacidade de memorizacado desse objecto.

Ferraz e Fusari destacam também o papel essencial atribuido aos
sentimentos estéticos, uma vez que as representacbes mentais provenientes
desse mundo perceptivo se tornam a combinar noutras formas pelo processo
criador e imaginativo.

Porcher (1982:29) refere a importadncia de uma “aprendizagem das
aparéncias” compreendendo-as como aquilo que sdo, como uma soma de
estimulos ou de sensag¢des das matérias, das formas, consciéncia dos ritmos
préprios das coisas, as proporcdes e as distor¢cdes, semelhancgas e contrastes,
valores espaciais, caracteristicas dos volumes, “(...) para saborear as formas
sensiveis em si mesmas e perceber os objectos de acordo com a sua estrutura
e a forma e n&o apenas segundo a sua utilizacado imediata.” (1982:29) Para
além das formas mais directas de sensibilizar pelo despertar dos sentidos ou
da educacgéo estética, aponta também a necessidade de uma familiarizagéo
precoce e regular com a comunidade envolvente, como um recurso pedagoégico
importante para a formagao da sensibilidade.

Porcher refere também a importancia da arte para o desenvolvimento
da personalidade enquanto meio de descoberta de si mesmo (e néo tal como
se vé ou como o0s outros o véem) e a importancia do espago para a
compreensao do seu esquema corporal, apelando para uma pedagogia
estética global que estabeleca relagbes entre as actividades de expresséo e as
de sensibilizagdo. Neste contexto, o autor aponta a importéncia de preparar os

alunos para contactarem com obras de arte enquanto sensibilizagao cultural,

EDUCAGCAO (IN) VISUAL 18



MESTRADO EM CIENCIAS DA EDUCAGAO - AREA DE ESPECIALIZAGAO EM EDUCAGAO ESPECIAL

procurando nas obras de arte respostas a problemas que os alunos
encontraram. O autor refere ainda a importancia da pedagogia da criatividade
voltada para o desenvolvimento pessoal em que o professor possibilita
instrumentos de expressado que correspondem ao desejo de expressao da vida
sensivel, emocional e imaginaria dos alunos, evitando oferecer-lhes receitas
técnicas e modelos estereotipados. Ou seja, que ajude o aluno a formular uma
comunicagao organizada, mobilize as suas capacidades emocionais, tornando-
a operatéria através de informacdes e exercicios de regulacédo aos quais a
crianga criadora deve submeter-se a fim de dar a sua criagdo uma forma, um
valor objectivo e uma espécie de universalidade formal. Porcher (1982: 33).

A formagdo da sensibilidade é, segundo o autor, cumulativamente
emocional e cultural. Se, por um lado, o individuo é influenciado pela sua
cultura, o que pode ser um entrave ao desenvolvimento da sua sensibilidade
estética, por outro ele é portador de emogdes, o que permite a constru¢ao de
uma educacgéo especifica para desenvolver a sua aptiddo emocional que,
segundo Porcher (1982:35), € “(...) a aptidao de experimentar no contacto com
o objecto, com a forma ou a obra um tipo especial de emo¢ao chamado prazer
estético (...) O prazer estético ao mesmo tempo prazer emocional, intimo, mas
também produto cultural amplo, justifica uma pedagogia, e justifica ao mesmo
tempo a necessidade que essa pedagogia seja especifica.”

Quando Hernandez, F.(2000:162) se questiona acerca do que pode ser
avaliado em arte, propde-nos «pistas» uteis para apontar as suas principais

finalidades do ensino, que séo:

«.0 que se sabe e compreende acerca dos aspectos ligados a arte, obras e
artistas;
. 0 modo como se consegue dar uma forma visual as ideias;
. 0 modo como verbalmente se baseiam as questbes e tematicas que dizem
respeito a arte em si mesma;
. @ maneira como se descreve, analisa e interpreta as obras e os seus varios
significados;
. 0 espirito de curiosidade, de criatividade, bem como a reflexdo e espirito de
abertura aos novos conceitos e tendéncias;
. a expressao mais ou menos claras das opinibes acerca da arte;
. a diferenciagbes das qualidades visuais humanas ou naturais;
. 0 modo como se participa em actividades;

a proficiéncia na manipulagdo de ferramentas, equipamentos, técnicas e
processos ligadas as multiplas manifestagbes da cultura visual;
. as atitudes relacionadas as varias manifestacées da arte, bem como aos seus
efeitos no quotidiano dos individuos. »

Hernandez, F.(2000:162)
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O papel da auto-expressao na busca da identidade do cego.

As actividades plasticas contribuem para a formacgéo da identidade do
cego, por serem um meio de descoberta activa e de aproximagao da realidade,
contribuindo para a tomada de consciéncia do meio envolvente.

Segundo Cobo, Rodrigues e Bueno

«O cego é um criador de fantasias cronico. A satde mental de qualquer criador de
fantasias depende da sua capacidade para conservar o seu discernimento normal.
O artista criador e o cientista conservam-no, o demente perde-o. Essa vida
imaginativa é uma via de descarga emocional que ajuda o individuo a conservar a
sua propria estima.»

Cobo, Rodrigues e Bueno (2003:126)

Estes autores apontam a importéncia de que a fantasia seja socializada
ou compartilhada, de modo a contrariar a evasao e negagao da realidade, com
possivel manifestagdo de conduta destrutiva. Barton, L.(1998:245) destaca por
sua vez o papel da escola no desenvolvimento da identidade e na qualidade de
vida do cego, afirmando que se devem criar meios para que o individuo cego
possa ganhar algum poder e controle, fazendo-o sentir-se como pessoa valiosa
e valorizada, com um sentido renovado de estima por si mesmo, contribuindo
neste sentido a criacdo de momentos na sala de aula, que permitam ao cego, a
expressao dos seus sentimentos, desejos e necessidades.

Neste sentido, destacamos a importancia do cego poder expressar,
desde crianga, suas necessidades e desejos, nomeadamente, Lowenfeld V. e
Brittain W.L. (1970:276 a 279) proporcionando-lhes o contacto com obras de
arte, uma vez que podem ajudar a experienciar relagbes emocionais, quando
se permite ao aluno cego, a identificagdo com problemas sociais expressos nas
telas, facilitando-lhe a exteriorizacdo de pensamentos e emogdes, contribuindo

para que se sinta menos so6, ao compartilha-las com os seus pares.
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1.2. O dominio da comunicacdao - aprendizagem da

comunicacao e partilha sécio-cultural

Nés vemos o mundo de acordo com a maneira como o sentimos, mas
também como nos é dado a conhecer. Segundo Maxine Greene (1996:193)
‘(...) chegamos como membros de uma cultura especifica; e estamos
inevitavelmente moldados por factores de sexo, classe e etnicidade (...) as
experiéncias estéticas (...) pertencem a um campo de significado em que s6 se
pode entrar quando nos afastamos da vida quotidiana (...).” Assim, a realidade
emerge como consequéncia da construgao activa do observador, influenciada
pelas recordagdes, acontecimentos, histérias e o ambiente local,
proporcionando experiéncias que podem mudar as nossas vidas, uma vez que
nos levam a interpretar de modos diferentes, a observar a partir de novas
perspectivas e a construir novos significados, através do uso da cognicgéo,
percepgao e imaginacédo, bem como de abertura as possibilidades do mundo.

Segundo Porcher, L. (1982:104), a educagéo perceptiva e a expressao
criativa dos alunos devem complementar-se ao mesmo tempo que sao
introduzidas no mundo cultural artistico, fazendo-os compreender que a
realidade das coisas ndo € o mesmo que a realidade artistica, e que a
producao da ultima implica um distanciamento da primeira.

Segundo este autor,

« (...) a arte é uma relagdo activa da sensibilidade individual com o mundo, ela
nao é um acto de conhecimento. Assim mesmo, a racionalidade tem um papel a
desempenhar dentro dela: do ponto de vista pedagdgico ela tem a fungédo de
colocar a crianga em condicées tais que ela possa dominar a sua propria criagdo e
apreciar a dos outros. »

Porcher, L. (1982:103)

A construgao critica do contexto e do significado.

Segundo a perspectiva construtivista, como afirma Hernandez, F.
(2000:104), os alunos constroem a sua propria compreensao. As fungdes
cognitivas e o0s processos com o0s quais “construimos” as nossas
representacdes da realidade e com ela nos relacionamos tém uma base

bioldégica, mas, ao mesmo tempo, estdo fundamentadas nado sé cultural, mas
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também historicamente. Podemos dizer, pois, que conhecemos como resultado
da interac¢cédo da nossa maneira de “estar” no mundo.

A construcdo de significados faz-se em func¢ao do contexto e de acordo
com a necessidade de interpretar o real. Os professores, segundo esta
perspectiva, devem fomentar nos seus alunos compreensbes acerca do
significado de obras e representagdes visuais, em redor de temas como estilos,
significados das produgdes, critérios de avaliacdo de objectos, contextos e
sentidos de tradicbes da cultura visual. Estudariam também estratégias de
compreensao de temas e problemas de histéria de arte, observando objectos
de outras culturas, e avaliando a relacéo entre os fenbmenos e os significados

visuais, como a identidade individual e a de grupo.

1.3. O dominio da criacao e cultura

Nés vamos construindo significados e reconstruindo-os, intervindo na
sociedade pela forma como a interpretamos.

E importante criar na crianca, desde cedo, uma posigao critica
interpretadora e criativa acerca do mundo que a rodeia, de modo a que esta,
segundo Onofre (2004:163) «procure outros efeitos para comecar a reconhecer
que aquilo que vai fazendo é da sua autoria, isto é, esta a ser autora da
criatividade de produzir os seus significantes muito préprios e, também, a
representar melhor os significados daquilo para que comeca a despertar.”

Segundo Hernandez F.(2000:49), a representacdo é considerada
central nos considerandos sobre arte na educacao.

Ela ndo é so6 verbal ou visual, mas junta ambos os factores e ultrapassa
os objectos: interpretar, como diz o autor supracitado “implica relacionar a
biografia de cada um com os artefactos visuais, com os objectos artisticos ou
produtos culturais com os quais se relaciona. O que se persegue € o ensino do
estabelecimento de conexdes entre as produc¢des culturais e a compreensao
que cada pessoa, os diferentes grupos (culturais, sociais, etc.) elaboram. Trata-

se, em suma, de além de “o qué” (sdo as coisas, as experiéncias, as versdes),
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comecgar-se a estabelecer os “porqués” dessas representacbes, o que as
tornou possiveis, aquilo que mostram e o que excluem, os valores que
consagram, etc.”.

E a linguagem que serve de mediadora a todo este processo, para se
estabelecerem marcos de compreensédo acerca dos meios visuais e verbais
interactuantes, de modo a resultarem contextos de interpretacdo e redes de
significados. Assim se atingiria o fim ultimo desta perspectiva que seria
contribuir para a cultura visual através da interiorizacdo de estratégias de
interpretac&o de objectos pertencentes a cultura visual.

Segundo Gémez, F.M (2001:127) “Expressao” significa vulgarmente a
“‘muestra de determinados pensamientos o de sentimientos”.

Por vezes a mensagem a transmitir ndo tem um fim pratico, mas
espiritual, exigindo uma expressdo mais refinada através da linguagem
artistica. Gradualmente, tem-se vindo a instalar a despersonalizacédo e
univocidade das manifestacbes expressivas devido a influéncia crescente dos
mass media; deste modo, a capacidade e o desejo de expressao séo cada vez
menores, menos auténticas e pessoais.

Segundo Gémez F.M. (2001:128) alguns objectivos podem ajudar as
actividades plasticas:

. desenvolver atitudes para a realizacédo de certas tarefas, relacionadas
com a expressao plastica, como aptidbes de destreza visual, memdéria visual,
criatividade plastica, habilidade manual;

desenvolver capacidades e destrezas para realizar trabalhos
plasticos, como fazer mapas, maquetes e projectos.

. manejar correctamente materiais de expressao plastica;

. empregar bem técnicas graficas e plasticas.

. adquirir conhecimentos e experiencias que contribuam para o uso de
uma linguagem adequada com terminologia especifica.

. desenvolver atitudes que promovam o gosto pelas artes plasticas,
criando nos alunos o respeito pelo patriménio artistico, manifestagbes artisticas
populares, gosto em participar em actividades culturais.

Neste sentido, sdo apontadas como imprescindiveis, no ensino basico,
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as actividades:

leitura de imagens (memorizagéo, leitura critica de cartazes,
publicidade, artes plasticas), desenho (livre, cépia do natural, codpia de
estampas, etc.),

. construgdo de estruturas em trés dimensdes , modelagéo (em argila,
plasticina, pasta de papel, etc.), escultura por adicdo, colagem, transformando-
se objectos encontrados na natureza, ou fabricando-se instrumentos musicais,
marionetas, ou mascaras.

. decoragdo de objectos quotidianos, pela reutilizagcdo de material de
residuos, como o fabrico de adornos pessoais ou objectos do dia a dia, como
colares, boido para sal, porta-retratos, etc.

. a intervengao no espaco, como a decoragao do centro escolar.

. visitas fora do centro, como a museus, galerias, oficinas, etc.
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2. Educacao Visual e Tecnoldgica: principios e

finalidades desta disciplina.

Para Gomez F.M., (2001:123) “la educacion es un processo por el que
se transmiten los valores culturales de una generacién a outra, y ello com el fin
de asegurar el continuo desarollo e incluso la prépria existéncia de un grupo
social”.

Com o tempo, o que se aprende é cada vez mais cedo confiado a
escola, sendo as normas educativas comandadas pelo Estado e néo pelas
idiossincracias de cada pessoa.

Por isso, entre outras coisas, ndo ha educacéo plastica na escola
basica, ja que as técnicas populares desaparecem do patriménio cultural da
infancia e aparecem novas formas de ensino das artes que ndo contemplam,
como as tradicionais, o desenvolvimento intelectual pelas actividades manuais,
o desenvolvimento das manualidades, da capacidade de construir objectos e
da capacidade criativa a partir de objectos vulgares, da fluidez e originalidade.

A imagem vai substituindo a palavra, obrigando a uma mudang¢a no
ensino: os livros de texto aumentam as imagens apelativas e escolhem-se os
produtos mais pelo invélucro que pelo conteudo. Dai, a necessidade urgente de
educar no visual, na imagem, com a introdu¢do de conceitos novos, como a
histéria e analise das imagens, com sua denotagcdes e conotagcbes mono- e
polissemia, etc.

Esta prioridade dada ao audio-visual vem diminuir a capacidade de
abstraccéo.

A relacdo com o plastico pressupde mudangas programaticas que
incluem manipular certos materiais, sujar-se, molhar-se, receber sensacdes
visuais, tacteis e até olfactivas - nada disto pode, obviamente, ser veiculado
através de um computador, de um modo informatizado.

O autor supracitado questiona se a educagédo actual ainda adopta a
vertente «plastica», uma vez que o termo “plastico” designa a fabricacéo de

objectos com volume. Como diz Gomez, F.M. (2000:125) "No es frecuente una
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escuela en la que se manejen estos materiales. No es frecuente y com ello
estamos hurtando una parte importante da la educacion plastica.»

Entre as aquisi¢des nucleares que um aluno deve adquirir na disciplina
Educacéao Visual e Tecnoldgica no segundo ciclo do ensino basico, destacadas
pela Associagao dos Professores de Educagéo Visual e Tecnologica (APEVT),
julgamos serem as seguintes as mais uteis na constru¢do de um curriculo

adaptado ao aluno cego:

«- seleccionar e controlar o uso de materiais e processos técnicos aplicaveis a
situagbes concretas;
- planificar uma realizag&o plastica ou técnica bi- ou tridimensional;
- identificar fontes de identificacdo relevantes para a resolugdo de problemas
complexos;
- exprimir ideias através da linguagem visual;
- usar com intencionalidade as componentes formais da expressao plastica e da
comunicagéo visual;
- desenvolver respostas individualizadas, criativas, aos problemas colocados;
- aplicar, nos trabalhos que realiza, o julgamento estético e social;
- compreender as diferencgas culturais expressas nos produtos visuais da realidade
social envolvente;
- analisar criticamente os produtos de comunica¢do visual da realidade social
envolvente;»

APEVT (2001:62,63)

As finalidades da disciplina Educacéo Visual e Tecnolbégica descritas
no curriculo nacional, M. E. (1991), estruturam-se em trés eixos, e s&o as
seguintes:

Fruic&do - contemplacéao
Adquirir  conceitos identificando-os em obras artisticas,
compreendendo o fendmeno artistico numa perspectiva cientifica,
descodificando diferentes linguagens e codigos.
Reconhecer a importancia das artes visuais como valor cultural
indispensavel ao desenvolvimento do ser humano.

. Reconhecer a importancia do espago natural e construido, publico e
privado.

. Conhecer o patriménio artistico, cultural e natural da sua regido, como
um valor da afirmacéo da identidade nacional e encarar a sua preservagao
como um dever civico.

. Identificar e relacionar as diferentes manifestacbes das Artes Visuais

no seu
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contexto histoérico e sociocultural, de &mbito nacional e internacional.
. Reconhecer e dar valor a formas artisticas de diferentes culturas,

identificando o universal e o particular.

Reflexao - interpretacao

. Aplicar adequadamente vocabulario especifico e os conhecimentos
em novas situagdes, aplicando instrumentos adequadamente com correcgéao,
mobilizando todos os sentidos na percepg¢ao do mundo envolvente.

. Reconhecer a permanente necessidade de desenvolver a criatividade
de modo a integrar novos saberes.

. Desenvolver o sentido de apreciacao estética e artistica do mundo,
recorrendo a referéncias e a experiéncias no ambito das Artes Visuais.

. Compreender mensagens visuais expressas em diversos codigos.

Analisar criticamente os valores de consumo veiculados nas
mensagens visuais.

. Conhecer os conceitos e terminologias das Artes Visuais.

Pronunciar criticamente suas preferéncias, em Relagcdo a sua
producao e a dos outros.

.Construir consensos tendo em conta a opinido dos outros, para
aprender em colaboracdo com os pares, mantendo a sua individualidade e
autenticidade.

Intervir em defesa do consumidor, do ambiente e do patriménio

cultural, para melhorar a qualidade de vida.

Producao - Criagéo
. Utilizar diferentes meios expressivos de representacao.
. Compreender e utilizar diferentes modos de dar forma, baseados na
observacgéao das criagdes da natureza e do homem.
. Realizar produgdes plasticas usando os elementos da comunicacéo e
da forma visual.
Interpretar os significados expressivos e comunicativos das Artes

Visuais e 0s processos subjacentes a sua criagao.
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Participar activamente na utilizacdo de diferentes técnicas de
producdo artistica, relacionando-se emotivamente com a obra de arte,
aplicando linguagens e cbdigos de comunicacdo de ontem e de hoje,
compreendendo o0s esterebtipos como elementos facilitadores mas
empobrecedores da comunicagédo, desenvolvendo a motricidade e o uso de
tecnologias de informac&o e comunicagéo.

Relacionar a evolugdo da arte com a tecnologia no dia-a-dia,
observando eventos sociais e caracteristicas de outras actividades afins as
artisticas.

. Usar diferentes tecnologias da imagem na realizacao plastica.

. Procurar solug¢des originais, diversificadas e alternativas para os
problemas, valorizando a expressao espontanea, participando em momentos
de improvisagao no processo de criagcao artistica, seleccionando a informagao
em funcdo do problema, escolhendo técnicas e instrumentos com intencao
expressiva e inventando simbolos /cédigos para representar o material

artistico.

2.1. Conteudos de Educacao Visual e Tecnoldégica uteis a um

curriculo adaptado

A APEVT - Associac¢ao Nacional de Professores de Educacgéo Visual e
Tecnologica destaca trés blocos de conteudos na disciplina Educagao Visual e
Tecnolodgica, que séo:

‘A — dominio da expressao plastica e da comunicagdo visual; B —
dominio da compreensdo, comunicagao e realizagao tecnologica; C — dominio
do planeamento e desenvolvimento pessoal.” APEVT (2001:52). Dos
conteudos propostos pela associacdao supracitada, APEVT (2001:65)
destacamos em seguida os que consideramos mais significativos na

aprendizagem do aluno cego.
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Dominios da expressao plastica e comunicagao visual

Gramatica da expresséo plastica

. Elementos formais:

ponto, linha, forma, textura, espacgo, volume e estrutura.

Geometria

. formas geomeétricas basicas;

. tragado de rectas paralelas e perpendiculares;

. construcao do quadrado e rectangulo como do triangulo;

. divisdo do segmento de rectas em partes iguais.

Meios técnicos de expresséao plastica
. 0 desenho;

. a reproducéo grafica;

. modelagéo;

. moldagens.

Comunicacgéo visual
. formas de comunicacao visual;
. codigos de comunicacéo visual;

. obra de arte erudita e popular.

Conteudos nos dominios expressao plastica e da compreensao,

comunicacgao e realizagao tecnologica

Medida

. formas expeditas de medicgéo;
. unidades basicas de medida;
. instrumentos de medicao;

. métodos de medigao.
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Materiais basicos:
. argilas;

. pastas moldaveis;
. papéis e cartéo;

. plasticos;

. metais.

Técnicas e processos basicos de construcao e fabricagéo
- unides;
- separacgéo, corte;

- assemblagens.

Técnicas e processos de trabalho especifico aplicaveis aos materiais
basicos

- utensilios e ferramentas e equipamentos de trabalho.

Fases do processo de resolugao de problemas:
-situacdo, enunciado, pesquisa, proposta de solugéo, realizacdo e

avaliagéo da solugao.

Planeamento do trabalho:

- organizagdo de pessoal, planeamento, higiene e seguranga no
trabalho.

A APEVT (2001:61) reforca a ideia de se deverem procurar
experiéncias de aprendizagem significativas, que fomentem nos alunos uma
atitude de participagdo e intervencdo critica sobre as realidades socio-
comunitarias, sugerindo para tal a articulagdo dos blocos de conteudos
supracitados com os blocos de actividades:

«A — técnicas e produtos de comunicagédo visual donde se destacam o texto
impresso, o cartaz e as actividades de design.
B — técnicas e produtos tecnolégicos dos quais se destacam actividades de
design, construgbes, equipamentos.
C - nas areas sociais: alimentagdo, vestuario, equipamentos sociais,
transportes e urbanismoy.
APEVT (2001:61)
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3. Conceito de cego e suas necessidades educativas

especiais

A definicdo da OMS, em torno da qual se concebe o conceito de
cegueira legal, ndo € unanimemente aceite pela comunidade internacional,
uma vez que ha discrepancias na forma de medir o comportamento visual, ou
de avaliar o que uma pessoa vé com o residuo da visdo que possui.

A definicdo da OMS para a classificacdo das deficiéncias visuais é
assim baseada na medida de acuidade visual e da amplitude do campo de
visdo, considerando que um olho é cego quando a sua acuidade visual com
correcgao € de 1/10 (0,1) ou quando o campo visual se encontra reduzido a 20

% em ambos os olhos.

3.1. O desenvolvimento da linguagem

Relativamente ao desenvolvimento da linguagem, segundo Ochaita, E.,
e Espinosa., M.A. (2007: 159) n&o se verificam dificuldades na aquisi¢cdo do
léxico e do desenvolvimento sintactico, sendo as primeiras palavras
relacionadas com objectos domésticos que podem conhecer mediante os
sistemas sensoriais de que dispdem. No entanto, a incapacidade para fazer
associagbes, por exemplo entre ideias e objectos, reflectem dificuldades na
generalizagdo e formacgéo de categorias, sobretudo aqueles objectos de dificil
acesso para eles, como, por exemplo, animais ou veiculos. Existe também um
claro problema na utilizagdo de pronomes pessoais e possessivos, devido as
dificuldades no processo denominado triangulagéo (crianga, objecto e adulto),
na compreensao nas mudancgas de papéis que se produzem na conversa.

Verificam-se, também, grandes dificuldades para utilizar vias néao
visuais de apoio a comunicagado verbal, tal como a necessidade de que os
adultos saibam interpretar tais vias alternativas.

Segundo Ochaita, E., e Espinosa., M.A. (2007: 159) os cegos recorrem

em maior grau que os que véem a imitagdes (...) diferidas de caracter verbal
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que muitas vezes parecem converter-se em jogos simbdlicos de papéis.” A falta
de acesso visual as cenas da vida diaria, assim como a incompreenséo das
semelhancgas visuais que os brinquedos comerciais encerram, faz com que o
cego recorra, nos seus jogos, a imitagcdes verbais, a dramatizacéo de vozes e

ao estabelecimento de papéis.

3.2. Aprendizagem perceptiva e tactil-cinestésica

Segundo Cobo, Rodrigues e Bueno (2003:135) o desenvolvimento
tactil-cinestésico da crianga cega depende da sua capacidade de conhecimento
e da atencao para diferenciar qualidades dos objectos, discriminando, nestes,
qualidades como tamanho, peso, dureza, textura, consisténcia e temperatura,
a medida que toma consciéncia da sua capacidade para alterar e adaptar
objectos pela manipulagao. Posteriormente, ira desenvolver habilidades que lhe
permitem conhecer as suas estruturas e formas basicas, comparando
contornos, tamanho e peso.

A analise e nomeacdo de caracteristicas de objectos familiares,
acompanhada da sua manipulagdo, ajudara a relacionar informagdes novas
com as anteriores, contribuindo para relacionar partes dos objectos com o seu
todo, enquanto desenvolve diferentes estratégias e habilidades como as de
encaixe.

Para favorecer a aprendizagem das relagbes entre as partes e o todo
de um objecto, Cobo, Rodrigues e Bueno (2003:136) apontam actividades

como as que permitam,

«(...) pér tampas em panelas, chaves na fechadura e chaves de fendas
nas cabecas dos parafusos; — agrupar objectos de acordo com a textura; - uso das
maos para a exploragao a fim de que a crianga tome consciéncia do seu controle
sobre o0s objectos; - reconhecimento e discriminagbes de diferentes objectos. »

Cobo, Rodrigues e Bueno (2003:136)

Klatzky, Roberta L. and Lederman, Susan J. colocam-nos duas

questdes acerca do modo como o cego reconhece objectos pelo toque:
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«1.Questdo fundamental: o que se sabe sobre o modo como as pessoas
reconhecem os objectos pelo toque?
2.E o que se sabe tem implicagbes para informar e educar as pessoas cegas ou
de baixa visdo?»

Klatzky, R. e Lederman, S. (2008:185)

Quando falamos sobre o uso do tacto, referimo-nos ao sistema haptico,
um sistema perceptivo que incorpora a informacdo sensorial da pele
(sensacdes cutaneas) e musculos, tenddes e articulagbes (sensacdes
cinestésicas).

A percepcado haptica esta activa e sob controle do individuo,
incorporando informacao sobre intengdes motoras e o fluxo dos comandos do
movimento.

Segundo Klatzky, Roberta L. and Lederman, Susan J. (2008:185 a 209)
o reconhecimento haptico dos objectos envolve uma corrente de
processamento que comega com a exposicao a um objecto real e tangivel e
acaba com a formacao de uma representacao interna das suas propriedades.
O objecto pode ou nado ser familiar e o reconhecimento pode ou nao incluir o
nomear. Como resultado do processo ficamos a conhecer as propriedades
hapticas acessiveis do objecto: sua forma, quentura ou frieza, aspereza, etc. A
nossa representacédo pode ser imperfeita e incompleta, mas ela € o culminar da

corrente de processamento perceptivo.

Programas de desenvolvimento perceptivo- visual em cegos.

Segundo Heller e Bracket et al (2003:276), a frequentemente citada
vantagem da visdo na percepgdo das formas € questionavel. Por muitos
modos, o tacto pode fornecer adequada informacédo de substituicdo para a
perda de visao, sendo muito claro que a perda de informacéo tactil pode ser
arrasadora. Ambos os sentidos, tacto e visdo, sdo susceptiveis de muitas
ilusbes e muitas “ilusbes Opticas” ndo sdo meramente Opticas. Mais
recentemente, a atencdo tem sido dirigida para o estudo de interaccoes
intersensoriais e facilitagdo multimodal, sugerindo-se que um input multimodal
podera provavelmente fornecer informacdo de maior qualidade acerca da
realidade. Segundo Spence McDonald e Driver (2004:277 a 320) relagbes de

predominio entre tacto e visdo estdo sujeitas a mudangas com estimulos
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dindmicos. A textura, segundo Lederman e Abbot (1981:902 a 915) ou concede
um meiotermo entre os dois sentidos, visao e tacto, ou entdo, o predominio do
tacto.

Martin, M. e Bueno, S. M. (2003:181 a 183) apresentam um programa
de Chapman, E.K. e Tobin, M.J., destinado ao treino perceptivo-visual de
criangas cegas e portadores de baixa visao dos cinco aos onze anos de idade,
denominado «Mira y Piensa.» Neste programa, os aspectos da percepcao
visual convergem nos da percepc¢ao espacial do objecto, na sua forma e
contornos, no movimento e na cor, sugerindo um treino especifico para a
melhoria das capacidades de discriminag¢ao e reconhecimento. Este representa
uma parte da avaliacdo das experiéncias pré-escolares com objectos e
representacdes bidimensionais, da habilidade em lidar com esses objectos e do
tempo necessario para efectuar as tarefas.

O programa de treino «Mira y Piensa.» inclui as areas didacticas:

«Procedimentos de exploragéo e busca.

- Constéancia de forma e objecto.

- Designacéo e reconhecimento de objectos.

- Discriminagéo do detalhe.

-Objectos tridimensionais.

- Discriminagéo do detalhe

.- Representacdes e formas bidimensionais.

- Percepcgéo de objectos de duas dimensbes: a perspectiva.
- Percepcgéo de objectos em duas dimensées: ilustragbes de livros.
- Simetria.

- Modelos.

- Comunicacgéo por meio de gestos corporais e faciais.

- Percepgéo da direcgcdo e do movimento.

- Associagdo com os demais sentidos.»

Cobo, Rodrigues e Bueno (2003:183)

Cobo, Rodrigues e Bueno (2003:181) apresentam também um
programa de Frostig, Horne, e Miller para o desenvolvimento da percepcgéo
visual de figuras e formas. Segundo os autores supracitados, este programa
favorece o reconhecimento, discriminacdo e interpretacdo de estimulos,
associando-os a experiéncias anteriores, a discriminacao figura/fundo, e a
seleccao de um estimulo entre varios, através de actividades como:

- agrupar ou classificar objectos de acordo com uma ou duas

caracteristicas dadas;
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- procurar uma imagem, objecto ou desenho numa placa prépria;
- escolher um objecto entre varios;

Este programa permite também desenvolver a constancia perceptiva,
que é importante no reconhecimento de objectos quando muda de escala ou
posi¢ao, com actividades que permitem:

.desenhar formas em geoplano (placa com pregos distribuidos
segundo um padrao de quadrados);

. transformar formas bidimensionais em tridimensionais e vice-versa;

. seleccionar objectos pelo tamanho.

O programa treina também a posicdo de objectos em relagdo ao
préprio corpo, assim como entre dois ou mais objectos e destes em relagdo ao
observador.

Os autores sugerem ainda exercicios de lateralidade, como
identificacéo da direita e da esquerda no préprio corpo, em outra pessoa € num
desenho. Oferece actividades que estimulam a percepgdo de relagdes
espaciais, como:

.a copia de desenhos com formas geométricas ou estilizadas (cubos
€ mosaicos);

.0 estabelecimento de relagdes espaciais entre varios elementos de
um desenho;

.a construgdo de maquetes e planos simples.

Quando bem estimulado, o cego consegue equiparar o seu
desenvolvimento postural e motor ao da crianga vidente. Este estimulo deve
partir do cuidado em autonomizar desde cedo a sua mobilidade, ajudando-o a
descobrir o mundo de forma segura. Além disso, técnicos de orientagao e
mobilidade devem tomar como referéncia, nas suas actividades, a sequéncia
do desenvolvimento postural e motor préprios do ritmo de desenvolvimento do
cego.

No periodo pré-escolar, &€ necessario que a crianga conhega o0s
diferentes caminhos da escola, acompanhada de informacao verbal simples,
podendo a instrucdo em mobilidade real ser complementada com uso de

maquetes ou jogos de construgdo que representem os ambientes e os
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caminhos, de modo que possam elaborar esquemas espaciais mentais do seu
ambiente, a partir dos sete ou oito anos.

Coll, C., Marchesi, A., Palacios, J. (2007:165) destaca a utilidade que
podem ter os mapas tacteis como ajuda para orientacdo e mobilidade dos
deficientes visuais a partir da adolescéncia. Sabe-se que os cegos podem
elaborar esquemas espaciais de ambientes complexos que |hes permitem
mover-se e orientar-se se forem apoiados no desenvolvimento de estratégias
de exploragdo no espaco adequadas e lhes proporcionarem as ferramentas
necessarias de acesso a informagdo e a comunicagdo e para se tornarem
pessoas independentes, das quais depende também o seu desenvolvimento

afectivo e social.
A organizacao do espaco real.

A atitude postural da crianga cega caracteriza-se por uma base de
apoio ampla que induz ao movimento lento, podendo dar lugar a tensdes nas
articulagdes e restricdes no seu uso. Segundo Cobo, Rodrigues e Bueno
(2003:153) “(...) embora a criangca possua as capacidades e potenciais para
executar movimentos, como pegar um objecto, flexionar e estender os bracos,
impulsiona-los, langar uma bola, etc.”, € muito raro que tais habilidades estejam
aperfeicoadas.

O movimento permite a integracdo sensério-motora, necessaria ao
desenvolvimento perceptivo, devendo assim estimular-se todas as acgbes
corporais apds o0 cego conseguir movimento independente. Ao contrario da
crianca que vé, a aprendizagem de habilidades motoras e a formacdo de
padrées de movimento segue uma progressao diferente, que vai do especifico
para o geral. O cego necessitara assim analisar e praticar movimentos a partir
de modelos concretos a reproduzir, a fim de atingir habilidades de coordenacao
motora. Deste modo, é necessario oferecer um ambiente seguro e o maior
numero de oportunidades de estimulacdo para que possa experimentar o
movimento, caso contrario o cego podera tornar-se dependente para realizar
qualquer actividade. Deveréo assim ser treinados aspectos relacionados com a

postura, forca do tronco e extremidades, flexibilidade, rotagcdo do corpo,

EDUCAGCAO (IN) VISUAL 36



MESTRADO EM CIENCIAS DA EDUCAGAO - AREA DE ESPECIALIZAGAO EM EDUCAGAO ESPECIAL

coordenacao do tronco e extremidades. Devera ainda treinar-se o controlo
postural, que é influenciado pelas caracteristicas do mundo fisico onde cresce
e actua, rectificando posigcbes que impliquem situagcdes de equilibrio e
distribuicdo do centro de gravidade.

Embora a crianga cega adquira de forma espontédnea a ideia de
espaco, sendo capaz de deslocar-se sem ajuda, ela necessita, segundo Cobo,
Rodrigues e Bueno (2003:148) adquirir conceitos espaciais, a nao ser que lhe
tenham oferecido a oportunidade de fazé-lo mediante adequada estimulacao
desde as primeiras etapas evolutivas. Estes autores apontam que é necessario
realizar um programa de actividades motoras em que sejam incluidas
actividades e exercicios para o desenvolvimento de conceitos espaciais, desde
o momento da sua escolarizagao e até antes.

Aprendendo a partir de experiéncias concretas e sequenciais, nogdes
de localizagdo como a de onde concretizar os seus movimentos, interiorizarao
nogcdes como as de direcgdo e distancia dos objectos em relagdo ao proprio
corpo e em relagdo a outros objectos, podendo assim elaborar mapas mentais
e depois lidar com conceitos espaciais associados a geometria.

Recio, A. e Rivaya et al (1998:50) salientam a importédncia da
realizacédo de sessbes de psicomotricidade que favorecam a aquisicdo das
nocdes pré-geométricas fundamentais de posigcdo. Os autores referem que
estas nogdes de situacdo comportam desde cedo uma ampla carga afectiva
construida pela experiéncia do corpo no espago e que sao:

. Nocgao de orientagao;

- 0 «frente/tras»; pela experiéncia na marcha;

- 0 «acimal/abaixo », pela experiéncia da gravidade;

- a «direita/esquerda», que é a mais dificil de interiorizar por ter apenas
como referéncia espacial a simetria do corpo.

Nog¢do de proximidade: o «perto/longe», treinado no alcance de
objectos.
Nogao de interioridade: o «dentro/fora, aberto/fechado», pela
experiéncia de se proteger escondendo-se.

. Nocao de direccionalidade: «até, desde» pela experiéncia da marcha.
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N&o é dificil constatar que ao individuo cego é mais dificill o
desenvolvimento das nog¢bes orientacdo e direccionalidade, na qual a marcha
esta implicada, devendo também por isso reforcarem-se as suas capacidades
para a Orientacao e a Mobilidade no espaco fisico.

Recio, A. e Rivaya et al (1998:61,62) afirmam também que a
exploracéo de nogdes como superficie fechada, ou regido de uma superficie,
decorrem da exploracédo do espaco e que esta exploragcdo contribui para a
aquisicao de nogbes mais abstractas como ponto, linha, e superficie plana,
apontando que o mais importante € o desenvolvimento da imaginacéo espacial
para conceber formas originais, mais complexas, mais irregulares, mais gerais

e também implicadas na descoberta de objectos.

A aprendizagem perceptiva do cego e sua influéncia na criagao.

Apesar de o tacto ser entendido por muitos como o sentido da
realidade, verifica-se que as percepc¢des tacteis podem ser sujeitas a ilusdes.
As ilusbes tacteis podem ser eliminadas se as condi¢cdes de exploragédo forem
melhoradas. E importante, na exploragdo tactil, a orientacdo dos padrées
dados a explorar, tal como a posicao dada a configuragcéo a explorar. Sabe-se,
por exemplo, que o cego congénito tem a tendéncia a ver como maiores do que
sdo, as linhas verticais, verificando-se o inverso para as linhas horizontais. A
resposta perceptiva a linhas ou desenhos depende da colocagéo em que este é
dado, podendo induzir em erros de origem na relagdo tamanho/constancia.
Colocar desenhos sobre uma mesa é uma estratégia empobrecedora, devendo
oferecer-se antes a posi¢ao vertical na percepc¢ao dos desenhos, uma vez que
a colocacéo horizontal induz a um varrimento do dedo indicador em direcgéo
ao corpo, criando a ilusdo da linha vertical ser maior do que o que &, e fazendo
subestimar o comprimento, na leitura de linhas horizontais. Segundo
conclusbes do método de exploracdo tactil, acerca das ilusdes
horizontal/vertical denominadas de Mueller-Lyer, e também com base nos
resultados de investigacéo é favorecedora a colocagédo do desenho na posi¢ao
vertical, de modo a permitir ao cego, na sua actividade de desenho de

observacdo, comparagbes quase simultdneas capazes de reduzir o grau de
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exigéncia colocado a memoria visual.

As ilusdes tacteis sdo também muito dependentes do tamanho, escala
e das partes do corpo que estdo envolvidas na exploracao tactil. Segundo
Simeonsson (1990:265), a exploragdo de padrdes tacteis melhora quando
estes sdo percepcionados com movimentos dos dedos, devendo evitar-se o
movimento do brago nessa exploragao, assim como é menos provavel haver
erros de leitura quando estes padrdées sdo mais pequenos. A maioria dos cegos
pensa que é mais facil fazer avaliagbes correctas de tamanhos com o uso de
varios dedos para medir objectos ou linhas. No entanto, estudos feitos com
base na ilusdo Mueller-Lyer apontam que o uso de apenas um dedo, o
indicador, na medic&o de objectos, favorece a reducéo da ilusdo do tamanho.

E também possivel, segundo Ungerleider e Mishlan (1982:267) que a
resposta perceptiva a objectos seja diferente da resposta perceptiva a linhas ou
desenhos. A recolha de informacéo de grandes escalas torna-se um problema
para o cego, uma vez que a recolha de informagéo € sequencial, obrigando a
sobrecarregar a memoéria com informacdo. Devem, por isso, evitar-se
movimentos amplos do brago, devendo oferecer-se objectos com o tamanho da
mao passiveis de ser explorados pelos dedos. Melhorar a posi¢gao do objecto
pode ser uma estratégia para favorecer a percepc¢ao. Millar (1994)_diz-nos que
a colocacao de um objecto na posicéo vertical pode promover o processamento
de informagdo em relacdo ao préprio corpo, o que pode ajudar o tacto.
Segundo Heller, Brakett et al (2003: 891 a 907), a ilusédo vertical e horizontal
diminui grandemente quando os sujeitos exploram objectos com linhas bem
definidas. Objectos colocados na posigcédo vertical melhoram a percepcédo de
linhas verticais, havendo, no entanto, uma sobrevalorizacdo das horizontais.

Segundo Heller (2000:274, 275), dada a existéncia de ilusdes hapticas,
€ necessario prestar atencao a variedade de métodos exploratorios, de modo a
que as tarefas tacteis e espaciais sejam abordadas pelo cego com maior
confianca.

Os cegos podem ser mais aptos e rapidos na percepcgao tactil de
padrdes, mas isto depende muito da sua experiéncia prévia (caso nao seja

cego congénito encontrara maiores dificuldades), nomeadamente, a
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familiaridade com figuras bidimensionais e padrdes tacteis, Para além dos seus
niveis de habilidade, influi também a possibilidade de haver a percepc¢éao de luz,
pois esta € uma referéncia espacial importante no estabelecimento de eixos
espaciais (horizontal e vertical), também com influéncia na mobilidade, uma vez
que, a partir da percepcao desta pode aperceber-se da linha do horizonte num
dia claro.

Segundo Heller, Brakett e Scroggs (2002:349 a 353), individuos cegos
podem conseguir um rapido e rigoroso emparelhamento de pequenas gravuras
tangiveis bidimensionais de objectos comuns e familiares. No emparelhamento
de objectos, devera haver o cuidado na sua selecgdo uma vez que as suas
faces podem n&o ser representativas desses objectos, dada a sua
complexidade. E frequentemente utilizada a analogia com a pintura pontilhista
que s6 pode ser bem observada a distancia. Segundo Cornoldi e Bechi (2000:
143 a 181), é possivel que o tacto de cegos congénitos seja diferente do tacto

das pessoas com visdo, dada a sua memoéria de formas complexas.

Ferraz e Fusari (2004) descrevem a descoberta que 0os normovisuais

fazem das caracteristicas dos objectos, segundo varios passos:

«(...)inicia-se com a percepcdo do objecto em seu conjunto que pode ser
explicado em comparagdo com outros objectos com o educador indicando as
caracteristicas gerais. Depois encaminha-se uma analise das partes, bem como
das correlagbes de tamanho, movimento, cor, etc. Mas esse processo de
investigagdo so se conclui com uma nova analise do objecto como um todo. »

Ferraz e Fusari (2004:59)

No entanto, ha estudos que apontam que a criagéo artistica produzida
pelos cegos parte da descoberta de objectos feita de uma forma diferente.
Segundo Ponchillia, P. (2008) as pessoas cegas envolvem-se com as artes
visuais através do tacto, partindo de um contexto especifico para um contexto
geral, comegando pelos objectos que estdo ao alcance da méo, construindo
posteriormente uma imagem global, ao contrario do que faz a pessoa que vé. A
configuracao global do objecto ndo € o ponto de partida a n&o ser que o objecto
seja suficientemente pequeno para que o possa agarrar com ambas as maos,
havendo neste caso uma equiparagcédo entre a percepgao visual e a tactil. O

autor refere que os cegos devem aprender a observar através do tacto, o que
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nao se verifica na maior parte das situagbes, verificando-se apenas uma
procura casuistica dos aspectos formais dos objectos.

Ponchillia refere ainda que existem métodos para melhorar as técnicas
de observagao, apontando a importancia do uso de ambas as palmas e dedos
das maos, para fazer a leitura/ varrimento do que esta a observar. Para que o
cego saiba fazer um toque activo, devera fazer movimentos circulares com a
mao toda para melhorar a sua acuidade tactil para conseguir inputs perceptivos
quinestésicos para descobrir caracteristicas no padréo e saliéncia nas formas e
procurar coincidéncia de caracteristicas da superficie.

No sentido de o professor poder desenvolver a experiencia na
observacéao, o autor refere que este devera desenvolver padrées consistentes
de varrimento, através de técnicas adequadas, assim como fornecer um

objecto numa posicao que ajude a sua compreensao.

3.3. Desenvolvimento cognitivo do cego

O desempenho intelectual da crianga cega n&o é afectado, crescendo e
desenvolvendo-se cognitivamente de modo sequencial semelhante aos
normovisuais, segundo etapas bem identificadas.

Na crianga cega, a informacdo que chega pelos sentidos deve ser
recebida, interpretada, codificada e armazenada para futura utilizagédo. A
discriminagdo e o reconhecimento permitem que a crianga desenvolva
percepgcdes sobre o que vé, ouve, apalpa ou sente pelo gosto, o que lhe
permite atribuir um significado e, logo, compreender e interpretar, ou seja,
perceber a informacédo para a utilizar. Pretende-se que fagca uma selecgao
perceptiva, enquadrando a informagéo recebida com a previamente conhecida
no que Piaget chamava de processo cognitivo de assimilagdo e acomodacéo.

Uma vez que a visao é o mediador entre todas as outras informacgdes
sensoriais, estabilizando a interac¢do da crianga com o0 seu meio, é necessario
entado verificar como o cego recebe, modifica e armazena informagéo de modo

a compensar e aprender com os outros sentidos.
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Segundo Coll, C., Marchesi A., e Palacios, J. (2007:154) os cegos tém
necessidades especiais, pela utilizagdo de vias nao visuais de acesso a
comunicacao e informacao.

Na primeira infancia sdo determinantes as interac¢gdes com os pais ou
principais figuras de afecto. A compreensao da expressdo do rosto e dos
gestos, compreendidos pela visdo, € fundamental assim como as expectativas
criadas pelos pais em relagdo as possibilidades de desenvolvimento e de
aprendizagem dos seus filhos que potenciam intercambios de sons, ritmos,
contactos corporais e movimentos.

Muitos pais criam baixas expectativas com filhos cegos e tém
problemas em detectar e interpretar os sinais emitidos pelas criangas cegas
para demonstrar interesses e preferéncias.

Por volta dos sete ou oito meses, orientando-se principalmente pela
audicao das vozes, a exposicao tactil e os dados olfactivos, as criangas cegas
conseguem perceber a presenca de pessoas estranhas. Torna-se assim
necessario verificar no cego a existéncia das habilidades para escutar
(aprendizagem auditiva) e prestar atengao a relagdo do desenvolvimento com a
linguagem, como instrumento para o pensamento. O cego é rodeado de muitos
sons que ndo compreende, baseando-se inicialmente a sua aprendizagem nos
processos de atencdo e consciéncia desses sons para desenvolver depois a
percepcao e resposta a sons concretos.

Nesta fase, a crianga cega deverad iniciar a discriminacao de diferencgas
e semelhangas entre objectos ou materiais, reconhecendo e identificando o que
sdo, qual a sua utilidade e o grupo a que pertencem.

Apoés diferenciar, discriminar sons e reconhecer sons, e com a
capacidade de seleccionar os sons significativos para ela, relacionara palavras
especificas atribuindo-lhes significados, comeg¢ando a formar a sua linguagem
e a interpretar instrugbes verbais, reconhecendo vozes, compreendendo
palavras e direcgdes, isto é, aprendendo a escutar de forma selectiva.

As criangas que véem sdo capazes de coordenar os esquemas de
visdo e preensao, despertando a atencéo para os objectos fisicos a partir dos

cinco ou seis meses 0 que, junto com a crescente capacidade para
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permanecerem sentadas, lhes permite a manipulacdo e o jogo com objectos
sob controlo visual.

O tacto e a audicdo sao utilizados pela crianga cega para conhecer
espacos e objectos, tendo acesso a informacdo de um modo mais sequencial e
fragmentado, n&o permitindo a mesma antecipacgéo perceptiva que a visao. As
criangas cegas e deficientes visuais dependem da coordenac¢do audio-manual,
que se produz por volta de um ano de idade, ou seja, mais tardiamente do que
a visuomanual.

A criagdo de um universo de objectos com representacdo mental
permanente depende de uma experiéncia tactil suficiente com esses objectos,
o que se verifica somente a partir do segundo ano de vida, quando comegam a
alcancar objectos sonoros e coordenar imagens tacteis e auditivas para
procurar os objectos pelo som que emitem.

Segundo Colll, C., Marchesi A., e Palacios, J. (2007:154) as criancas
comecgam, no inicio do segundo ano de vida, uma etapa importante em que
incorporam o0s objectos em sua interacgcdo com as pessoas, comegando a
iniciar conversas nao verbais e a partilhar a atengdo para comunicarem.

Deste modo, os adultos devem prestar atengédo ao facto de que o cego
tem dificuldade em saber que existem objectos nos quais n&o toca, tal como
devem prestar atencdo as vocalizagcbes com que chamam a ateng¢do para
poderem comunicar sobre os objectos que estio a tocar.

Segundo o autor supracitado, o desenvolvimento intelectual dos cegos
ndo apresenta problemas sérios, se forem compreendidas as formas
particulares de que dispde para o seu desenvolvimento. Segundo o0 mesmo
autor, verifica-se um desfasamento no admbito da execucdo de tarefas que
envolvem a logica concreta, principalmente nas operagbes de seriagao
manipulatoria, e nas que implicam imagens mentais e conhecimento espacial,
podendo o atraso ser de trés a sete anos, em relagdo aos que véem.

Neste sentido, e como afirmam Ochaita, E., e Espinosa,

«(...) tudo parece indicar que a linguagem e o tipo de raciocinio complexo que
dela decorre constituem uma importante ferramenta capaz de remediar os
problemas de pensamento figurativo dos cegos (...) e as formas de pensamento
hipotético-dedutivo que delas decorrem constituem poderosas ferramentas no
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desenvolvimento cognoscitivo das pessoas cegas (...) e conseguir no final um
desenvolvimento cognoscitivo equivalente ao das pessoas videntes.»

Ochaita, E., e Espinosa., M.A. (2007:160)

Os autores afirmam que tal atraso é anulado entre os onze e os quinze
anos, mesmo para operagdes muito concretas de caracter projectivo e
euclidiano. Segundo os autores, 52% dos cegos com idades entre os 11 e 12
anos, apresentaram, pelo menos, um ano de atraso escolar, sendo o resultado
atribuido, ndo a problemas de inteligéncia, mas ao sistema de acesso a

informacgao escrita, a leitura tactil do Braille.

A aprendizagem do desenho, com o normovisual e com o cego.

A possibilidade de um cego poder seguir um curriculo comum, na sua
educacéo, (o que geralmente acontece nos Estados Unidos) depende também
das expectativas nele criadas pelos professores, devendo convencé-los das
suas habilidades espaciais, uma vez que a maioria dos cegos, ja por si, tem
uma baixa expectativa de ser capaz de realizar tarefas como as que envolvem
desenhos tangiveis.

No sentido de a crianga cega aprender a representar objectos de duas
dimensdes de forma grafica, devem seleccionar-se formas simples, tais como
as geométricas, e ir-lhe progressivamente oferecendo a sua representacao
grafica, acrescentando-se sequencialmente elementos com crescente grau de
complexidade e variagcdo de dimensdo, que permitam ao cego novas e
sucessivas interpretacbes graficas e associar o objecto real as representacbes
em varias dimensoes. A descoberta da possibilidade de criar diferentes linhas e
formas podera conduzi-lo ao nivel mais alto de desenvolvimento tactilo-
cinestésico, de discriminagao e reconhecimento de simbolos.

E de salientar que esta interpretacéo do significado exige um grande
esforgco na memoaria tactil-cinestésica, implicada em decisdes para reconhecer,
memorizar, associar e interpretar.

Segundo Milbrath (1998:364), &€ determinante, no desenvolvimento do

desenho nas faixas etarias mais novas, o estado de desenvolvimento
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conceptual, enquanto que, para criangas mais velhas, o desenho parece ser
dominado ja pelo pensamento figurativo. Para as criangcas pequenas as
representacbes da memoria s&o globais e s&o formatadas pelo
desenvolvimento conceptual. Esta memoria codifica configuragbes globais
centradas em objectos, possibilitando apenas, mais tarde, o registo de
informacgao episodica e de visdes especificas. O desenvolvimento do desenho
surge na sequéncia da actividade sensério-motora, quando a crianca repete
marcas num papel e lhes atribui significado o que, segundo Milbrath, constitui
o substrato sobre o qual se formam intuicbes imprecisas e globais acerca da
forma, construindo-se relacbes espaciais. As criangas entre os trés e os cinco
anos, fazem comparagdes simples acerca das coisas que as rodeiam,
procurando semelhancas e diferencas construindo estratégias perceptivas para
a exploragdo do seu mundo. Possuem ja algumas regras denotativas criando
representacbes prototipicas acerca da forma global dos objectos ou de
algumas configuragbes que se destaquem, como a nog¢ao de largura,
observando o mundo numa perspectiva centrada no objecto e ignorando visdes
especificas.

Segundo Milbrath (1998:365), para que a crianga possa desenvolver
um sistema denotativo capaz de representar caracteristicas especificas no
mundo visual, tera de ultrapassar o ponto de partida de representagao centrada
no objecto, devendo aprender a observar caracteristicas locais, como variagdes
na luz, textura, solidez e perspectiva. O desenvolvimento conceptual permite-
Ihes analisar melhor o que vém e construir estratégias de observacgéo para as
suas exploragdes visuais, de modo a prestar mais atencao a varias partes num
objecto e a relagdo entre elas e as correspondéncias no seu estado, tal como
as transformacdes que elas implicam. Devem-se desenvolver estratégias para
procurar, observar e ver, uma vez que para além de serem o seu fruto, também
promovem o seu desenvolvimento conceptual, compreendendo assim melhor o
que estéo a ver.

A procura de realismo visual choca com a fase anterior de realismo
intelectual, uma vez que as criangas ainda estdo amarradas ao pensamento

figurativo anterior, devendo libertar-se das influencias directas das
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configuragbes pré-operacionais, devendo observar melhor os seus desenhos
ou os modelos que utilizam para desenhar e reflectir acerca dos desenhos que
faziam ou dos modelos que utilizavam, uma vez que antes a sua habilidade
para analisar os objectos, bem como a sua memoria, eram limitadas.

Numa fase inicial, as criancas desenham de memoria, e, tanto as
representacbes mentais como os desenhos reflectem uma correspondéncia
defeituosa em relacédo ao mundo real.

As criangas nesta idade definem os objectos pelas suas caracteristicas
salientes e pelas propriedade e relagbes abstraidas das suas acgbes com
objectos, representando, segundo Milbrath (1998:367):

a) as configuracdes que definem invariavelmente a sua aparéncia
fisica;

b) a sua compreensao acerca dessas configuragdes;

c) as configuracgdes que definem a fungéo do objecto.

As criancas mais novas representam segundo 0Os conceitos que
relacionam o que véem e o que dominam com as suas representagcées mentais
e estratégias perceptivas.

O advento do pensamento operacional permite uma melhor
compreensao de objectos em movimento (rotacées do objecto), assim como a
geometria dos objectos no seu contexto Com maior coordenagdo do
pensamento operacional e figurativo os desenhos das criangas podem almejar
o realismo visual.

As criangas menos talentosas tendem a desistir de desenhar quando
comparam o que desenham com o que véem. Deste modo devem aprender a
subjugar a méo e o desenho a uma inteng&o, o que requer uma monitorizagao
da sua actividade, tal como a pratica repetida de esquemas de desenho, numa
actividade tipica sensoério-motora na qual se experimentam erros e dificuldades
a partir de desenhos produzidos numa base de experimentacdo empirica
observada.

Pretende-se assim que as estratégias outrora desenvolvidas
abandonem as estruturas de desenho assentes no periodo sensério-motor,

periodo no qual os dilemas graficos eram uma ferramenta de consideracdes
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conceptuais, devendo levar-se em linha de conta, desta vez, as formas
aparentes dos objectos projectados.

O professor deve entao prestar atengéo ao “o qué” e “como” a criancga
desenha, de modo a coordenar esquemas conceptuais e figurativos do aluno e
construir correspondéncia precisas ao mundo real e despertar a atencao para
asas configuracgdes visuais.

Segundo Milbrath (1998:370), a finalidade do desenho surge inerente
ao acto pelo qual se faz a correspondéncia do que se vé com o que se
representa, despertando a analise do que se vé. Para além disso, o acto do
desenho desenvolve a compreenséo conceptual, uma vez que é um acto que
envolve correspondéncias com conceitos espaciais. A integracao de conceitos
espaciais nos esquemas do desenho é potenciada por dois aspectos do
desenvolvimento (1998: 371,372). Segundo este autor, o primeiro refere-se aos
procedimentos ja adquiridos para desenhar anteriormente desenvolvidos, o que
permite decompor e recompor partes de um novo tipo de desenho. O segundo
aspecto reside nas habilidades figurativas, nomeadamente, a capacidade de
imaginar com clareza o que se vai desenhar, que esta associado a algo que ja
produziu e que pode ser lembrado e integrado no actual estado de
desenvolvimento conceptual.

Milbrath refere a afirmacdo de uma crianga talentosa que diz (1998:
372) “eighty percent of the time, | construct the picture on the paper”. O autor
apela a visao construtivista da memodria, salientando o papel da memdria
episddica e aludindo que a) a memoria € uma construgdo e ndo um trago do
que é visto e b) o que pode ser construido na memoria € determinado pelo
nivel de desenvolvimento conceptual, alertando para o interesse despertado

em estratégias que nos permitam ter acesso as nossas meméorias.
Condic¢ées favorecedoras da aprendizagem do desenho.
Segundo Milbrath (1998:355), existem dois grupos de hip6teses acerca

das origens das diferencas individuais para a habilidade artistica. A primeira

hipétese refere-se a diferencas individuais do desenvolvimento, referindo que
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elas sao intelectualmente dotadas ou mais precoces na compreensao espacial.
A segunda hipotese relaciona-se com o pensamento figurativo, ou seja, as
capacidades de ver, lembrar e fazer, afirmando que o talento surge porque a
informacgdo visual é melhor e mais codificada pelo talento da crianca. Esta
segunda hipotese propde que o talento nas artes visuais surge nas diferencas
nas habilidades das criangas no pensamento figurativo em vez das diferencas
nas habilidades conceptuais.

O ver refere-se a maior sensibilidade visual e habilidade para
ultrapassar uma percepcédo centrada numa perspectiva unica do objecto,
possibilitando observar o mundo de forma mais directa em termos das formas
visuais das superficies.

Lembrar refere-se a uma memoéria visual que permite construir imagens
visuais que servirdo como modelos para os seus desenhos.

Fazer reflecte a atencdo dirigida ao acto de desenhar que permite
descobrir um sistema denotativo e desenvolver, desde cedo, esquemas de
desenho flexiveis.

As criangas com menos talento tém maior dificuldade em estabelecer
relagbes espaciais e em fazer corresponder o que vém com o que desenham.
As criangas com mais talento conseguem criar regras de denotagdo ao longo
do seu desenvolvimento e compreendem mais depressa que uma linha pode
representar uma aresta e um plano pode representar uma superficie mais que
um volume sélido. Estas criangas representam com mais frequéncia aspectos
da textura, de sombra, para criar superficies visuais, sugerindo a perspectiva
mesmo antes de aprenderem técnicas de projeccdo geométrica. Milbrath
rebate a hipétese do desenvolvimento conceptual precoce em criangas com
talento. As criangcas com menos talento conseguem alcangar, com o atraso de
um ano ou dois, factores como a coordenacgao do ponto de vista da idade das
operagdes concretas e representagdes tridimensionais na idade das operagdes
formais.

A hipétese figurativa refere que a diferenga no desenvolvimento entre
talentosos e nao talentosos é qualitativa. Criangas mais talentosas conseguem

desenvolver estratégias de composicdo como o equilibrio visul, o que
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corresponde a um avango cognitivo no desenvolvimento conceptual para a
coordenacao de pontos de vista. Tal facto reforca a hipdtese figurativa acerca
da precocidade na composi¢cao e propde que, quando as criangas talentosas
fazem composigdes, elas estdo concentradas na imagem bidimensional. As
criangas menos talentosas parecem mais limitadas porque as suas habilidades
de representacao restringem a capacidade de organizag&o dos seus desenhos.
Os resultados sugerem que as preferéncias perceptivas influem bastante na
maior atencao prestada ao equilibrio visual. O desenvolvimento da composigao
pode depender de construgdes cognitivas universais no desenvolvimento da
crianca e podem também depender das habilidades percepto-motoras que
permitem a percepgao regular a produgao artistica.

Segundo Milbrath (1998:362,363), os procedimentos desenvolvidos por
criangas com talento na producéo de desenhos flexiveis, sdo o resultado de
uma coordenagdo continua de habilidades figurativas com progresso
conceptual e para desenhar esquemas desde cedo.

O autor propde um modelo para o desenvolvimento artistico assente
em trés aproximacbes para o desenvolvimento do desenho. A primeira
aproximacéo salienta o desenvolvimento conceptual, sugerindo porque € que
as criangcas pequenas séao limitadas nas suas habilidades para o desenho; a
segunda aproximacao destaca os factores perceptivos, sugerindo que o
progresso do desenho esta associado com a capacidade de observar objectos
mais enquanto fenbmenos do que enquanto superficies visuais, enquantoque a
terceira aproximacgéo refere as dificuldades de producdo, e procura de
estratégias que possam ajudar a representacdo de propriedades
tridimensionais dos objectos no modo bidimensional.

O autor refere que as criangas menos talentosas possuem menor
capacidade de coordenagdao entre esquemas figurativos e conceptuais,
partindo de representagcbes mentais que s&do baseadas em conceitos,
demonstrando dificuldade para representar as caracteristicas visuais dos
objectos, verificando-se nestas que os seus esquemas de desenho dificiimente
se articulam com esquemas conceptuais e figurativos.

Segundo Milbrath (1998:364), os esquemas de desenho constroem-se
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no processo de assimilacdo e acomodacado reciproca verificado entre a
coordenacado de esquemas conceptuais e figurativos. Neste processo, a
experiéncia vivida e memorizada pode fazer surgir o desenho, apesar da falta
de suporte conceptual para a sua producdo: a memoria de um episddio vivido
com um objecto pode gerar um desenho, apesar de nao ter existido um anterior

esquema conceptual.

Ferramentas uteis ao cego, para o desenho.

Cobo, Rodrigues e Bueno (2003:304) referem o desenho como uma
actividade possivel para o cego, sugerindo inclusivamente alguns materiais que
Ihes permitem desenhar, como:

. Moldes de desenho para contornar.

Prancha de feltro, que é um material apropriado para realizar
desenhos geométricos, uma vez que possui uma moldura que permite
posicionar uma régua. O relevo € conseguido pressionando com um pungao
ou compasso sobre um plastico especial que pousara no feltro.

. Prancha de plasticina sobra a qual o aluno realizara desenho com

os dedos ou outros instrumentos (lapis, cera grossa...)

. Figuras em papel.

. Folhas de plastico especial colocadas sobre prancha de borracha,
para o desenho a punc¢do, que marca em relevo os tragcos que nelas se
realizam: este era o material utilizado, na sala de aula, pelo aluno que € o
objecto do presente estudo, no momento em que se iniciaram actividades

referentes a este trabalho.
Vozes discordantes da aprendizagem do desenho pelo cego

Ochaita, E., e Espinosa., M.A. (2007: 162) referem o desenho como
uma tarefa alheia ao seu mundo fenomenolégico, sugerindo a inutilidade da

insisténcia na sua aprendizagem. Ja esta posicdo € bem diferente junto de

Martin, V., Gaspar, J., Gonzalez, J. (2003:304), uma vez que nos chegam a
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sugerir materiais Uteis para que o cego possa aprender a desenhar, referindo
«pranchetas de feltro, moldes de gesso e figuras em papel». Também
Ponchillia, P. (2008:299) nos refere a existéncia, nos E.U.A., de oficinas de
artes plasticas frequentadas por individuos cegos, orientadas pelos que chama
«especialistas de conteudos», referindo que nestas os cegos nao sé desenham

como esculpem.

EDUCAGCAO (IN) VISUAL 51



MESTRADO EM CIENCIAS DA EDUCAGAO - AREA DE ESPECIALIZAGAO EM EDUCAGAO ESPECIAL

4. Curriculo e aprendizagem

4.1. A capacitagao do cego para o acesso ao curriculo

E um dado adquirido, hoje em dia, que um dos maiores desafios com
que se confronta a sociedade é constituido por um nimero cada vez maior de
pessoas que se vé segregada de poder participar de um modo eficaz na vida
corrente da comunidade em que se insere, seja ao nivel sécio-econémico,
politico-social, cultural ou artistico, o que torna essa comunidade instavel,
insegura e ineficaz. A educacgao €, na verdade, a chave para a optimizagédo das
capacidades individuais e para o livre e significativo alargar das opg¢des de
vida, pois fornece competéncias de valor intrinseco, como as de ler e escrever,
capacitando os menos favorecidos:

Como referido em relatério da UNESCO (2004:5) “Universal education,
attained by all, has a unique and fundamental impact in addressing social and
economic barriers within a society and is therefore central to realising human
freedoms”.

A educagdo inclusiva € um dos modos mais eficientes através dos
quais a educagdo consegue contrariar a marginalizagcdo dos mais
desfavorecidos.

Ja em 1994, a Conferéncia Mundial de Salamanca sobre a educacéo
com necessidades especiais afirmava que as escolas regulares com orientagao
inclusiva sdao o meio mais eficaz de combater as atitudes discriminatorias,
criando comunidades acolhedoras, construindo uma sociedade inclusiva e
conseguindo implementar uma educacé&o para todos.

Um instrumento essencial a esta orientagéo inclusiva das escolas € o
curriculo diferenciado, que tem em vista aquilo que os alunos precisam de
aprender, de acordo com as suas necessidades, capacidades e interesses,
gostos, curiosidades e motivagbes, tendo em vista o modo como os
professores ensinam e como cada aluno aprende as competéncias e conceitos

que é suposto aprender. Nesta diferenciagéo curricular, modifica-se ou adapta-
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se o curriculo aos diferentes niveis de capacidade dos alunos, mudando os
conteudos, os métodos de ensino e de avaliagao.

A diferenca e a diversidade sao fontes inesgotaveis de desafios e, até,
de mais valias para a Escola, desde que esta saiba dar as respostas que se
impdem, e isto a varios niveis, como a formacgédo de docentes, ou o desenho
curricular.

Perrenoud (1996:28) caracteriza a diferenciagdo do ensino como o
romper da indiferenga as diferengas, atacando, assim, “um dos principais
mecanismos de fabricagcao do insucesso escolar’.

Mas, como afirma Afonso, C. (2004:35) a problematica da Educagao
Especial ndo pode ser reduzida ao nivel do aluno, mas deve ser alargada ao
ambito das respostas da Escola, expressas no Projecto Educativo e nos
Projectos Curriculares de Escola e de Turma.

Segundo Afonso, C. (2004:38,39) esta Escola sé sera inclusiva se
considerar a heterogeneidade como um valor acrescido, se se adaptar as
diferencas dos alunos, se desenvolver uma pedagogia centrada no aluno,
mesmo se portador de deficiéncia grave.

Isto implica, obviamente, que as praticas pedagodgicas se modifiquem
de modo a serem apropriadas para todos os alunos, dentro de um curriculo
inclusivo e uma abordagem inclusiva do curriculo, comum a todos os alunos,
fomentando o trabalho em equipa e o envolvimento positivo dos alunos nas
actividades da aula.

Estas praticas devem, segundo Jesus, S. & Martins, M. (2000:22),
‘compreender a forma como cada aluno constréi e desenvolve a sua
aprendizagem e, por outro lado, proporcionar orientagdes individualizadas a
partir das capacidades e dificuldades que o aluno apresenta.

O curriculo deve ser flexivel e os projectos curriculares, de escola, na
opinido de Pacheco, J. (2000:139) devem ter como referente a definicdo de um
conjunto nuclear de aprendizagens basicas, questionando-se sobre o que se
quer que os alunos saibam, como estdo organizadas as suas aprendizagens,
como sao avaliados e que contributo confere a areal/disciplina e seus

professores para a formacgao global do aluno.
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Ao reflectir sobre o enquadramento do Ensino Especial no sistema
publico de ensino, Lopes, J. (2007:32 a 64) refere importantes enunciados, dos
quais referiremos alguns:

1. a escola publica deve prover as necessidades educativas de todas
as criangas, de acordo como seu potencial;

2. 0 ensino especial deve ter estruturas explicitas que assegurem
servigo a alunos com problemas;

3. os alunos com deficiéncia diferem dos alunos tipicos, donde um
inevitavel fracasso com programas e objectivos comuns;

4.0s objectivos e programas alternativos devem consubstanciar-se em
curriculos e meétodos alternativos, que, por vezes, exigem agrupamentos
alternativos de alunos, cujo ambito de servigos deve ir da sala de aula regular a
salas de apoio, etc.;

5. os objectivos e a instrucdo especificos de que os alunos com
deficiéncia ou com outros problemas necessitam sé serdo possiveis se
existirem estruturas explicitas e permanentes, integradas no sistema publico de
educacao, e que devem incluir a educacéao especial como parte integrante, mas
claramente diferenciada, com professores e técnicos, com administradores e
com mecanismos de financiamento e procedimentos da Educagéo especial;

6. estas estruturas devem ser permanentes, requerendo decisdes
cuidadosamente reguladas quanto as suas op¢des educacionais especificas;

7. os resultados utilizados para avaliar a eficiéncia do ensino regular
devem ser apropriados como critérios de avaliacao da eficacia da educacgao
especial.

Nas ultimas duas décadas, os responsaveis por criangcas tomaram
consciéncia, de um modo crescente, da importancia da intervencdo nos
primeiros anos de vida, de modo a evitar problemas ulteriores. Houve
iniciativas legislativas no que respeita a criangas vulneraveis e suas familias,
para com os pobres, as gravidas e as criangas menores de 6 anos, para a
prevencao de deficiéncias de desenvolvimento, na preparacéo para a escola,
na prevencgao do abuso infantil e da negligéncia grave.

A intervencéao precoce suporta muita da sua justificacdo nos direitos da
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crianga: direito a educacéao, a identidade, a ambiéncia familiar, a proteccéo e
cuidados. Se a crianca tiver défices de alguma espécie, as suas necessidades
especiais, incluindo as de uma intervengao precoce, devem ser tidas em conta,
de modo a assegurar a sua dignidade, auto-confiancga e socializacgao.

Segundo Kamerman, S. (1990:615), a estratégia europeia para a
intervencdo precoce tem 3 componentes essenciais: a existéncia de um
adequado rendimento familiar; tempo suficiente para os cuidados parentais e
servigcos de apoio e cuidado.

A familia como foco de atencdo é o elemento principal das praticas
actuais de intervencao precoce centradas na familia. O objectivo a atingir é
conseguir que os pais se tornem elementos competentes, capazes de poderem
intervir de forma positiva na educacéo e desenvolvimento dos filhos em risco,
recebendo para isso apoio das redes sociais, formais e informais da
comunidade.

Segundo Gallagher, R. et al. (2000:67) “O desafio, para a intervencao
precoce, reside em prestar servicos de qualidade a criangas e respectivas
familias, de acordo com as necessidades que estas manifestam em diferentes
momentos” Isto depende muito da harmonia e coesao do funcionamento das
pessoas e profissionais envolvidas em parceria e partilha, num processo
dindmico e num trabalho conjunto em interdependéncia e colaboragdo com as
familias.

O apoio social deve seguir, conforme referido, uma abordagem
colaborativa centrada na familia e baseada em pontos fortes (e ndo em
défices), mas também em necessidades, valorizando o contributo dos pais e
profissionais.

Nestes servigos centrados na familia e baseados nos seus valores e

nas suas prioridades, ha varios aspectos a destacar, segundo Serrano, A. :

«Os servigos centram-se na familia e na crianga enquanto elemento do ntcleo
familiar.

Os servigos ajudam as familias a tomarem as suas proprias decisbes, a
encontrarem 0S  seus proprios recursos e a tornarem-se independentes em
relagé&o aos profissionais.

As necessidades das familias a nivel da informagéo, do apoio social, (...) dos
servigos comunitarios, da assisténcia financeira e da ajuda relativamente ao
funcionamento geral da familia devem determinar a natureza e a quantidade dos
servigos a prestar.
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O servigos devem ajudar as familias a normalizarem o seu estilo de vida (...).
Os servigos devem ser sensiveis a diversidade cultural das familias.
Os servigos devem ser individualizados.
Os servigos devem ser coordenados entre si.»
Serrano, A. (2007: 52 a 53)

Modelos Curriculares

Miguel Zabalza descreve-nos diferentes modelos curriculares
adoptados nas escolas: o curriculo centrado nas disciplinas e aprendizagens
formais, o curriculo centrado no aluno, outro assente no modelo critico, ouro
ainda estruturado no modelo tecnolégico e funcional, e ainda o curriculo a que
chama de sintese.

No primeiro modelo, centrado nas disciplinas e aprendizagens formais,
encontramos uma abordagem académica em que se destaca o cumprimento
das exigéncias do Programa curricular, atribuindo-se importancia aos
conhecimentos a adquirir. Neste modelo s&o utilizados critérios de
programacao standartizadas e técnicas de avaliacdo baseadas em resultados
objectivos. Sdo aqui procurados, segundo Zabalza (1987:112) “(...) resultados
palpaveis, directamente comprovaveis como produtos da instrucdo.” A
propésito deste curriculo distinguem-se duas posi¢cdes relacionadas com os
conteudos, sendo que, para uns, os conteudos sao o instrumento e garantia da
conservagao da bagagem cultural enquanto que, para outros, os conteudos
devem ter em conta a actualidade nas areas a trabalhar.

Em relagdo ao modelo curricular centrado no aluno, também
denominado como humanista, espontaneista ou “natural’, a base estruturante
dos conteudos surge dos interesses, motivacdes e desejos do aluno, bem
como do seu relacionamento com as pessoas € 0 meio que sao, segundo
Zabalza (1987:113) os “Leitmotivs da acg¢do educativa (...), expressbées como
“auto-realizacao”, “actividade”, “espontaneidade”, “autogestao”, “autonomia”.”
Contudo, se a abordagem anterior é, segundo o autor, a mais frequente
qualquer que seja o nivel de ensino, esta abordagem esta praticamente
abandonada, nomeadamente em Italia, pais em que teve uma forte

consolidagéo, chegando mesmo a constituir o espirito do seu Programa Oficial.
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Zabalza caracteriza o modelo da escola critica, no qual se propde
conteudos culturais extraidos da actualidade, a partir dos quais se realiza a
analise critica, procurando-se que sirvam para desenvolver uma consciéncia
social. Segundo Zabalza (1987:114), “Os conteudos assumem um sentido
instrumental em vez de um sentido substantivo; as palavras servem para
aprender a ler, mas também para reflectir sobre a ac¢ao dos sujeitos (...)".

Zabalza refere ainda o modelo voltado para a abordagem tecnologica e
funcional da educacéo, que esta profundamente arreigada nos nossos dias, no
qual se atribui a cientificidade o garante da qualidade educativa. Neste
modelo, os professores sao cada vez mais chamados a explicar os motivos da
sua acgao pedagogica, sendo esta a preocupacao fulcral ao abordar-se, na
escola, a questao dos conteudos.

No modelo sintese, por ndés defendido, os professores assumem de
bom grado a integragcéo dos pontos basicos dos quatro modelos anteriormente
assinalados. Zabalza (1987:115) considera que neste “(...) o professor e a
escola, quando planificam o ensino a realizar ou quando, inclusivamente, o
desenvolvem de facto, convertem-se numa espécie de sintetizadores de
perspectivas.”

Relativamente a organizacdo funcional dos conteudos, defendemos
que estes devem oferecer informacbes e referéncias uteis ao aluno,
estabelecendo relagdes com a realidade de modo a potenciar a sua integracao
nessa realidade. Aeste propésito, Zabalza (1987:130) refere Bertolini que
defende que a fung¢éo do professor em relagéo ao conteudo das disciplinas é a
de apresentar ao aluno o seu “espirito”, esbogando através de tarefas

instrutivas, marcos adequados a cada aluno.

Estratégias de aprendizagem, pela imitagao e por descoberta

Cobo, Rodrigues e Bueno (2003:135) salientam que a estratégia de
aprendizagem por imitacdo é uma estratégia favorecedora do processo de
aprendizagem do aluno cego, uma vez que este nao pode recorrer a principal

estratégia de aprendizagem do aluno normovisual, que é a aprendizagem por
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observacéao, que, embora também lhes permita aprender determinadas acgbes
pelo tacto, requer no entanto, muitas repeticdes e um longo periodo de
contacto com os objectos. Através da aprendizagem pela imitacdo poderéo
aprender as expressdes faciais, movimentos do corpo ou uso natural das méaos
para comunicar melhor. A orientacdo continua e a motivagcdo através do
estimulo social fara a crianga sentir as acgdes, primeiro num nivel muscular,
para depois aprender a reconhecer se executou ou ndo uma acgdo de modo
satisfatoério.

A aprendizagem do cego € predominantemente feita pelo canal
auditivo, o que o impede de relacionar muitas das palavras que houve com o
mundo real, ou seja, aquilo que elas representam. De modo a contrariar esta
aquisicao de conhecimentos, feita apenas pelo modo verbal, é necessario que
o professor conceba um processo de aprendizagem que favoreca a descoberta
activa, oferecendo actividades motivadoras da procura autbnoma da resolugao
de problemas, associando conhecimentos prévios a novas informagdes. Neste
contexto aconselha-se a estratégia da repeticéo de tarefas, de modo a recordar
conhecimentos e habilidades, articulando-se ambas as estratégias que sédo a
aprendizagem activa e a memoristica.

A motivagéo da crianga deficiente visual deve leva-la a participar no
mundo exterior, devendo compreender-se o nivel inicial de conhecimentos do
aluno e aceitar-se também as estratégias que cada aluno prefira para a sua
busca, selecgéo, ordenamento e programacgéo da informacgéo.

Quando Grieg, P.(2004:147) afirma que «a maior riqueza de um
individuo néo esta ligada ao que ele absorveu, mas ao que lhe é permitido
oferecer», aponta para a necessidade de se procurarem ambitos pedagogicos
que favorecam a criatividade e a expresséo pessoal.

Grieg, P.(2004:140) destaca os contributos das metodologias de
Celestin Freinet , bem como a de Arno Stern, que convergem no esforgo em
criar uma alternativa pedagogica ao modelo classico que enfoca, por exemplo,
a aprendizagem do desenho como um treino da «obediéncia da mao», seja
pela coépia ou pelo passar por cima de modelos dados. Celestin Freinet

pretendia, pelo «método natural», que a criangca desenhasse livremente, pelo
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seu tateio experimental, enquanto que Arno Stern defendia que o desenho
totalmente livre permitiria as criangas uma verdadeira expressao de si mesmo.

Se por um lado foi aberto um caminho claro para o desenvolvimento da
expressao plastica, enquanto processo criativo e de expressdo pessoal, por
outro, questionava-se se este poderia desenvolver a capacidade de
comunicagdo, uma vez que se centravam muito menos no produto que no
processo criativo. Questionou-se inclusivamente, a sua validade quanto a
capacidade de promocgédo cognitiva, uma vez que poderiam suscitar producdes
resultantes de repeticbes mecanicas de actos bem sucedidos, ou, segundo
Grieg, P. (2004: 139) «o desenvolvimento de um estilo floreado e repleto de
efeitos decorativos».

Recio, A. e Rivaya et al (1998:26) defendem a chamada aprendizagem
por descoberta, na qual a crianga pode ser a autora das suas aprendizagens.
Este tipo de aprendizagem inicia-se numa «una fase de aprendizagem
receptivo, cuando la actividad investigadora propia se revela limitada, por falta
de conocimientos previos, y se hace necessario un aporte externo de
informacion.»

Os autores referem que a aprendizagem por descoberta acontece
desde a primeira infancia, favorecendo a formacgéo de conceitos a partir da
experiéncia directa e pelo uso do tipo de pensamento indutivo.

A adopcéao deste tipo de metodologia nas aulas surge como resposta
ao ensino tradicional, partindo da concepcgéo piagetiana do conhecimento como
resultado de um processo de acgédo sobre a realidade e como construgao
estritamente pessoal, dependendo a sua eficacia de que o processo de ensino
se centre na actividade criadora do aluno, mas dirigida pelo professor, que
devera planear a aquisicao de elementos cognitivos, para além de estimular
aspectos manipulativos. As estratégias didacticas deverdo assim partir do
conhecimento do aluno, das suas capacidades cognitivas como psicoldgicas,
para depois se estruturarem sequéncias de situagdes-problema que motivarao
o aluno a buscar as suas respostas para lhe favorecer a construcao intelectual
autbnoma ou meta-cognigao.

A aprendizagem por descoberta depende também, segundo Recio, A. e
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Rivaya et al (1998:24), tanto no cuidado posto na seleccédo dos conteudos
escolhidos, como da supervisdo dos objectivos pedagdgicos e didacticos

propostos.

Meta aprendizagem

Hernandez, F. (2000:209) afirma que a aprendizagem por descoberta
€ insuficiente, afirmando que “os alunos ndo podem aprender por descoberta,
mas necessitam relacionar-se com fontes de informacéo que ilustrem novos
olhares sobre o problema que estdo trabalhando”. Este autor aponta-nos a
importancia da aquisicao de bases para a meta-aprendizagem, no decurso de
um projecto proposto aos seus alunos para a investigacao do seu meio, com a
intencdo de estes poderem passar dos atributos externos observados a
construcdo de conceitos. Neste projecto, denominado “educacao artistica e
meio”, os alunos fazem inicialmente anotagdes acerca de objectos encontrados
durante uma saida, reflectindo depois no interesse préprio sobre esta ou
aquela relacdo com o meio. Posteriormente, os alunos reflectem sempre a
partir do material elaborado, comparando a atitude e os recursos que utilizaram
no principio e no fim do projecto, de modo a compreenderem o modo como
melhoraram a sua relagdo consciente com o meio.

Como diz Hernandez, F. (2000:208) "Pretendia-se que sentissem que,
ao falarmos sobre “ver o meio”, mencionavamos muito mais do que um acto
perceptivo. Estamos falando de compreensdo, organizagéo, representacao,
vivéncia, valorizagéo, transformacéo, etc.”.

Segundo o autor, a exploracdo do que ha no meio envolvente € um
processo catalisador da procura e aquisicdo de novos conceitos. Segundo o
autor, a interpretacdo do meio permite observar relagdes entre objectos
enquanto se experienciam e nomeiam novos conceitos como “verticalidade”,

”

“‘interseccao”, “perpendicularidade” ou ainda outros:

«(...)balango, articulagdo, proporgdo, ocultagdo, contraste, simetria, decoragéo,
ritmo, perspectiva. Além de outros, como linha, tom, cor, textura, modelo, massa,
volume, escala, formas naturais, personalizagdo, espagos, mensagens, etc.”(...) e
“conceitos do meio: ritmo, linhas, intersecgao, natureza, textura, barreiras fisicas,
ponto de fuga, (perspectiva), massa, expansao, desequilibrio e equilibrio, simetria
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e assimetria, movimento estatico e dindmico, transparéncia, cheio, vazio,
tonalidades, cores, volumes, etc.»
Hernandez,F. (2000:209)

4.2. O desenvolvimento do auto-conceito e consequente

motivagao do cego

A avaliagao do auto-conceito do aluno deveria acompanhar a avaliagédo
da sua aprendizagem, ja que ambas estao fortemente interrelacionadas.

O auto-conceito € a percepc¢ao que as pessoas tém delas préprias e
depende de dois factores, entre outros: a percepgao, pelo individuo, de que
nao é diferente dos outros elementos do grupo em que se insere; a existéncia
ou nao de um dominio onde possa demonstrar competéncia.

O auto-conceito é um dos aspectos fundamentais da crianga cega, pois
o0 modo como essa crianga aprende a ver-se a si mesma tem enorme impacto
nas suas ambicgdes, realizagdes e felicidade.

Conforme se pode ler no trabalho da Thomson Corporation Company,
(1995) o auto-conceito dos invisuais sofre o risco de se desenvolver
negativamente devido ao facto de serem sentidos como diferentes pelos
outros. A pesquisa oferece resultados mistos, em jovens com défices visuais,
apontando alguns estudos, que os invisuais que se matricularam nas escolas
publicas tém a tendéncia para se sentirem inferiores e desadaptados devido ao
seu problema visual, o que redunda num défice do auto-conceito; outros
estudos ndo encontram quaisquer défices, muito provavelmente porque se
referem a escolas para cegos, onde se sentem iguais no que se refere a
capacidade visual.

Um factor que afecta positivamente o auto-conceito do invisual & ser
competente num qualquer dominio, como no desporto, no rendimento
académico ou nas artes, por exemplo.

Neste sentido, os invisuais necessitam de um reforco no seu auto-
conceito, encorajando-os e apoiando-0s para que prossigam estudos, devendo
afirmar-se também que o tempo e os recursos de reabilitacdo estariam melhor

aplicados se se concentrassem antes, por exemplo, nas mudangas adaptativas
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que os meios académicos l|hes apresentam, na aquisicdo de tecnologia
facilitativa e na familiarizagédo com as estruturas fisicas do meio académico, tao
sujeitas a mudancgas.

Segundo estudos do Departamento de Ciéncias Educacionais da
Universidade das llhas Baleares (2001), é dificil para o cego manter um auto-
conceito positivo, podendo os problemas visuais afectar a formacéo da
personalidade, pelo que € preciso um plano de intervencéo. Na verdade,
verificam-se tendéncias gerais que afectam o desenvolvimento das criangas
com problemas visuais, como a dificuldade em fazer generalizacbes. Nesta
pesquisa efectuada sobre auto conceito em pessoas com problemas visuais,
verifica-se que nestas ha niveis mais baixos de auto-conceito nas
normovisuais, para areas especificas relacionadas com os problemas visuais;
que as pessoas com problemas visuais apresentam tendencialmente opinides
e atitudes extremas acerca deles préprios, tanto positiva como negativamente.

Varios factores contribuem para a formacao do auto-conceito, como a
imagem corporal, a linguagem, a aquisicdo de identidade sexual, a
interpretacéo da informacao recebida do ambiente circundante, isto €, como os
outros nos vém, a pratica educacional.

O desenvolvimento do auto-conceito de criangas deficientes visuais
segue 0s mesmos passos da crianga sem problemas visuais, mas o défice
visual influencia todo o processo, ainda que nédo haja provas de que a falta de
visdo tenha um efeito geral nestas criangas.

Papel decisivo, nestas criangas, no seu auto-conceito, &
desempenhado pela imagem corporal e pela linguagem, pois 0 modo como a
crianca aprende a ver-se a si mesma adquire enorme impacto nas suas
ambicdes futuras, realizagbes e felicidade pessoal.

Segundo o estudo acima referido, destacam-se também aspectos
como a falta de contacto e imitagdo de expressdes faciais, a dificuldade da
permanéncia da pessoa e do objecto, ou ainda, na relagdo com os pais, as
suas reacgbes a cegueira, ou atitudes de superproteccdo. As atitudes
parentais sdo importantissimas nos primeiros anos de vida, pois sdao um dos

aspectos que mais influenciam o desenvolvimento e consolidacdo da auto-
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confianga e auto-conceito positivo das criangas.

Segundo as autoras do estudo supracitado, para se fomentar o
desenvolvimento harmonioso do auto-conceito das criangas com défices
visuais impde-se implementar programas de intervengéo precoce, encorajando-
se, desde os primeiros estadios, a autonomia e a independéncia, para
possibilitar a estas criangas a participacdo em experiéncias nas quais possam
ter sucesso, reforcando assim o seu sentimento de valor pessoal e de
competéncia, bem como encorajar sistemas de comparagao social entre pares
de um ponto de vista realista, respeitando as diferencas individuais, planear
programas de intervencao que divulguem atitudes para com a deficiéncia, com
informacgdes claras sobre a deficiéncia de cada um, oferecendo-se estratégias
e experiéncias que contribuam para a sua aceitacdo, em especial nas escolas,
de modo a permitir que grupos de referéncia diferentes vivam juntos
harmoniosamente. Destacam também a importancia de se facilitar a aquisigao
de habilidades (“skills”) comunicativas, interpessoais e intrapessoais, de
aspectos nao verbais da linguagem, encorajando-se habitos de aprendizagem
cooperativos, como, por exemplo, pelo uso de jogos ou dramatizagdes,
fornecendo informacgao e experiéncias que suscitem a reflexdo, como contos de
histérias relacionadas com o tema da diversidade, a educagdo sexual e
afectiva, insistindo na participagdo da familia e da escola. Em suma,
promovendo-se a dimensao social do auto-conceito, encorajam-se as criangas
e os adolescentes a sentirem-se aceites amados a valorizados, por parte de

diferentes grupos de referéncia.

4.3. O desenvolvimento da creng¢a de auto-eficacia do cego
Fontes da auto-eficacia
Bandura aponta-nos o conceito de auto-eficacia enquadrando-o na

teoria sociocognitiva do comportamento humano, na qual se assume que

somos capazes de moldar os ambientes em que vivemos pela auto-reflexao e
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auto-regulacdo, ndo sendo meros agentes autbnomos ou transmissores
mecanicos das influéncias ambientais. Com este autor, a auto- eficacia surge
como elemento determinante na regulagdo e na promocgédo do bem-estar,
inspirando as mais diversas investigagcdes em ciéncias como a psicologia, a
medicina, o desporto e a educacéo, incluindo a educacao especial de invisuais.

A psicologia actual reconhece que as realizagbes comportamentais sdo
mediadas pela sua cognicdo, pela avaliacdo que se faz das proprias
capacidades, ou seja, pelas crengas ou expectativas de auto-eficacia por ela
nutridas, o que se aplica também a Educacé&o Visual e Tecnologica em alunos
cegos, uma vez que os estimulos externos por intermédio da visédo se
encontram muito reduzidos ou até anulados.

De acordo com Bandura, A. (1994:1), a auto-eficacia percebida pode
definir-se como: “(...) people’s beliefs about their capabilities to produce
designated levels of performance that exercise influence over events that affect
their lives”.

As crengas de auto-eficacia sdo a convicgao pessoal de que se pode
levar a cabo uma acg¢éo de um modo bem sucedido, de modo a produzir, numa
dada situagao da vida, os resultados desejados.

O sentimento de eficacia, com efeito, aumenta a realizagdo e o bem-
estar, pois as pessoas que confiam nas suas possibilidades encaram as tarefas
dificeis como desafios e ndo como ameacgas, o que promove um interesse
intrinseco, reduzindo o stress e baixando a tendéncia para a depresséo.

A aquisicdo ou manutencgédo dos nossos comportamentos tem também
como intermediario a motivagao.

A motivacéo, tdo importante no processo de ensino aprendizagem,
incluindo o de alunos cegos, tem como origem a representacéo cognitiva dos
resultados que advém dos nossos comportamentos, antecipando os beneficios
ou adversidades resultantes desses comportamentos.

Outra origem da motivacao é o tipo de objectivo almejado e respectiva
auto-avaliagao de desempenho.

A percepgao de que ha discrepancia entre o objectivo proposto e a

auto-avaliagdo do desempenho em funcdo desse mesmo objectivo, conduz a
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insatisfacbes e frustragcbes que, por sua vez, podem levar a ajustes e
correcgdes desse mesmo comportamento, com o fim de se conseguir atingir os
resultados desejados.

As crencas na auto-eficacia influenciam o modo como se pensa, sente,
se motiva e actua.

Por outro lado, essa mesma percepcao de discrepancia pode levar a
comportamentos de evitagcdo e fuga devido ao medo de se poder ser
confrontado com situagdes excedendo a capacidade de coping, isto €, de lidar
com as dificuldades e frustragdes, fenobmeno muito comum entre alunos cegos,
cujos resultados ficam, as mais das vezes, muito aquém daquilo que alunos e
professores desejariam, levando as referidas insatisfagbes e frustragdes.

A auto-eficacia é, por sua vez, um componente fundamental da

motivacao e, consequentemente, da aquisicao e alteragdo do comportamento.

A fonte principal das expectativas de auto-eficacia sdo as experiéncias
bem sucedidas, experiéncias de realizacdo e desempenho pessoal, sobretudo
se envolvem resiliéncia e perseveranga na ultrapassagem dos obstaculos,
aspectos considerados essenciais numa aprendizagem bem sucedida dos
alunos com deficiéncia visual.

A sua importancia advém de se basearem em experiéncias das
proprias pessoas, experiéncias reais vividas e avaliadas pelas proprias
pessoas num dominio especifico que, no caso presente, serdo as experiéncias
de aprendizagem na disciplina de Educacao Visual e Tecnolégica. A vivéncia
de experiéncias de sucesso, neste caso no ambito desta disciplina, podera
originar vivos sentimentos de eficacia pessoal, ao passo que a vivéncia de
insucessos pode tornar mais fraco tal sentimento.

Por outro lado, a continua vivéncia de sucessos faceis néo reforca o
sentimento de eficacia pessoal, ja que ndo constitui uma fonte de informacao
sobre as reais capacidades de uma pessoa.

Outra fonte de auto-eficacia, muito aplicavel a aprendizagem dos
cegos, € a observagao da experiéncia, ou experiéncias vicariantes, que reunem
informacgdes e observacbes sobre a realizacdo e o desempenho dos outros,

contribuindo para a formacao de expectativas de auto-eficacia, por modelagem
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ou transferéncia de comportamento, ou seja, o facto de os nossos alunos
cegos saberem que outras pessoas, nas mesmas condi¢cdes, tém sucesso,
através do esforco, faz-lhes acreditar que também eles tém capacidade para o
mesmo.

Influenciando também a forgca das expectativas, estdo o numero e a
diversidade dos modelos observados, bem como o poder percebido ou que se
atribui a esses mesmos modelos, bem assim como a sua pertinéncia e
importancia para o sujeito invisual envolvido.

A terceira forma de reforcar as crencas de auto-eficacia € através da
persuasdo verbal e pessoal de que os alunos deficientes visuais, tém, apesar
do sua deficiéncia, capacidades para dominar certas actividades, pondo de
lado as duvidas e medos cerca disso.

Pela persuaséo, o aluno cego pode sentir-se estimulado a enfrentar
certas situagdes que avalia como excedendo as suas capacidades, o que pode
conduzir a desempenhos com sucesso, sobretudo se o reforgo for oferecido
dentro de limites realistas e se a experiéncia for organizada de modo a que
tenha mesmo sucesso.

Os resultados da persuasao verbal sobre os sentimentos de auto-
eficacia ndo se notam de um modo tao nitido como os da realizagao pessoal ou
os das experiéncias vicariantes, estando, além disso, dependentes de certos
factores, como a natureza, pertinéncia e realismo dos reforgos, bem como da
capacidade de persuasao da pessoa que induz a sugestao.

A quarta fonte de auto-eficacia € a dos estados e reacgbes fisioldgicas
e emocionais. Incluem variados sentimentos e emog¢des, como o humor, a
ansiedade, a sensagcdo de bem ou de mal-estar, e estados e reaccgdes
fisiolégicas como o ritmo cardiaco e a tensao arterial, a fadiga e o controle
motor, que ocorrem antes ou durante a tarefa realizada, e que afectam as
expectativas construidas quanto a capacidade em lidar de maneira eficaz com
as situagbes com que o aluno invisual se confronta, e alcangar os objectivos
em vista.

Sentimentos de stress e de ansiedade, ou aumentos do ritmo cardiaco

ou da pressao arterial, sédo percebidos pelo aluno cego como aspectos
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negativos em situag¢des de realizagdo, diminuindo as suas crengas de eficacia
pessoal, enfraquecendo a sua realizagcdo e diminuindo o seu grau de
desempenho, gerando, assim, desanimo perante as dificuldades e levando,
nao poucas vezes, ao abandono da tarefa,

A ansiedade e o stress sao vividos como aspectos negativos,
dificultando ou inviabilizando até a realizagdo, e produzindo emocgdes e
percepgbes negativas no aluno, levando ao que Neves, S. & Faria, L.
(2004:394) chamam «a manifestacdo de um padréo da desisténcia».

Pelo contrario, sentimentos de bem-estar, calma e bom humor fazem
levantar as suas expectativas de auto-eficacia, os seus niveis de realizagao, a
sua persisténcia em face de dificuldades e a finalizagao da tarefa.

E necessario entdo dominar ou, pelo menos, reduzir o desgaste
emocional, a ansiedade, 0 medo e outras respostas emocionais negativas que
se possam manifestar no aluno cego, se se quer melhorar a sua percepg¢ao do

desempenho e auto-eficacia.

Componentes da auto-eficacia

A auto-eficacia tem como componentes a expectativa de auto-eficacia
e a expectativa de resultados.

A expectativa de auto-eficacia é a crenga ou convicgdo de que somos
capazes de realizar um certo comportamento de modo a alcangar
determinados resultados.

Por sua vez, a expectativa de resultados é a crenga ou convicgéo de
que um comportamento determinado levara a certos e determinados
resultados.

As expectativas de eficacia estado ligadas a factores relacionados com o
sentimento de competéncia pessoal, ao passo que as expectativas de
resultado se ligam a factores externos ou ambientais.

As duas expectativas referidas sdo consideradas por Bandura como
componentes bipolares, pois a combinagédo dos varios niveis de cada uma traz
consequéncias e comportamentos especificos. Tal verifica-se em todos os

individuos, com incidéncia especifica nos invisuais, nos quais ha factores
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pessoais decisivos como a auséncia de visdo e também factores externos
adversos, dos quais o principal parece ser a existéncia de todo um entorno ou
meio ambiente feito e orientado para normovisuais.

Deste modo, quando existem expectativas de resultados negativas, isto
€, quando o meio ambiente ndo permite ou, pelo menos, dificulta a realizagéo
da accgéo almejada, pode haver lugar a sentimentos de resignacéo e apatia por
parte dos sujeitos com expectativas de eficacia negativas, o que leva a néo
realizacdo, por abandono, da acc¢do pretendida, ou a sentimentos de
ressentimento e de protesto por parte dos sujeitos com expectativas de eficacia
mais positivas.

Mesmo quando o ambiente facilita a acg¢do, havendo, portanto,
expectativas de resultado positivas, podem, ainda assim, gerar-se sentimentos
de desanimo e desvalorizacdo pessoal, em pessoas com fracas expectativas
de eficacia, o que as leva a ter comportamentos de evitamento ou abandono da
accéo.

Pessoas com expectativas de eficacia mais positivas, geram
sentimentos de confiangca e de seguranga, relativamente a acgéo e si proprios,

orientando-se para a persecucgao e finalizagdo das suas accgoes.

Auto-eficacia e empowerment do aluno cego, na educagao e formagao.

A auto-eficacia tem efeitos importantes nos processos psicolégicos,
quer de individuos com visdo normal, quer de deficientes visuais.

Comecando pelos processos cognitivos, eles sdo afectados de muitos
modos pelas crengas de auto-eficacia.

Sendo o agir humano intencional, ele rege-se por previsées, de modo
que, quanto maior for a auto-eficacia percebida, mais ambiciosas sdo as metas
estabelecidas.

E sabida a importancia da motivacdo na aprendizagem do individuo
cego, e as inumeras dificuldades que, de uma ou de outra maneira, acabam

por a afectar.
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Os processos responsaveis pela auto-regulagdo da motivagcdo séao
muito afectados, também, pelas crencgas na auto-eficacia detidas pelo individuo
cego; a maior parte da sua motivagdo € gerada cognitivamente, pois é pelo
pensamento antecipatorio que se motivam e que guiam as suas acgdes,
antecipando o que podem fazer e qual o seu grau de sucesso.

Ha também processos afectivos afectados pela auto-eficacia percebida
por parte do aluno cego, pois as suas convicgdes acerca das suas capacidades
em lidar com as contrariedades afectam o grau de stress, ansiedade e
depressao sentida em situagbes criticas: quanto maior for o sentido de auto-
eficacia, maior a resisténcia para enfrentar actividades ameacadoras.

A psicologia estuda as diferencas de desempenho entre os diferentes
individuos, que sao mediadas pela cognicdo, e reflectem as avaliagdes
subjectivas que os individuos fazem das proprias capacidades, o que equivale
a dizer, as crencgas ou expectativas de auto-eficacia.

No que respeita a aprendizagem e formacado, as crencas de auto-
eficacia influenciam, como também ja se disse, os processos motivacionais e
auto regulatérios.

Além disso e segundo Coimbra, S. & Fontaine (1999:1062) a auto-
eficacia generalizada é vista como um factor de recurso pessoal em, relagdo a
experiéncias como as percepg¢des de ameaca ou de perda, que sao sentidas
de forma mais rapida e mais intensa pela parte de sujeitos com baixas
expectativas de auto-eficacia generalizada, como é, muitas vezes, o caso dos
individuos cegos.

Para Faria, L. & Simdes, L.(2002:182), “A auto-eficacia desempenha
um papel importante no desenvolvimento intelectual e na aprendizagem auto-
direccionada (ou auto-aprendizagem), caracteristica fundamental para a actual
“era de informacao”, o que torna premente a necessidade de um dos principais
objectivos de uma educacgéo formal dever ser equipar os estudantes com as
ferramentas intelectuais, crengas de eficacia e interesses intrinsecos para que
eles possam educar-se ao longo da vida.”

Ainda sobre a auto-eficacia académica, de central importancia numa

educacao permanente dos cegos, deve referir-se que os bons resultados em
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cursos de formacédo se devem mais as caracteristicas motivacionais destes
alunos do que ao seu coeficiente intelectual, razdo pela qual se pode dizer que
as percepcoes de eficacia pessoal, na medida em que tém muito a ver com a
motivacao, parecem ser melhores preditores do comportamento e realizacéo
escolar e formativa do que o nivel individual de capacidade intelectual. Como
diz Pina, S. & Faria, L. :

“(...) o estudo e a avaliagcdo das crencgas de auto-eficacia e, mais particularmente,
das crencas de auto-eficacia académica, assumem um papel importante, pois
permitem, por um lado, conhecer melhor as caracteristicas motivacionais dos
alunos (percepgbes de competéncia e de mestria, sentimentos de valor pessoal,
atribuicbes causais e expectativas para realizagdo futura), e, por outro lado,
compreender a influéncia dessas caracteristicas no desempenho escolar e nos
respectivos resultados.”
Pina, S. & Faria, L. (2004:391)

Polydoro, S. et al., no seu estudo sobre as crengas de auto-eficacia dos
professores, definem-na como o julgamento das suas capacidades em alcangar
os resultados desejados de empenho e aprendizagem do aluno, mesmo se

dificil e desmotivado. Segundo estes autores:

“Dentre as variaveis que interferem no ensino eficaz, identifica-se o papel da auto-
eficacia percebida. (...) resultados de estudos sobre auto-eficacia no cenario
educacional sugerem que a eficacia do aluno e a do professor s&o positivamente
relacionadas, o que ja sinaliza a importdncia de estudos sobre auto-eficacia
docente.”

Polydoro, S. et al. (2004:330)

Estudos como o referido podem constituir uma importante achega na
formacao dos docentes, aumentando a sua motivacdo no processo educativo
dos alunos, incluindo os cegos. Os desafios na educacdo que se colocam
permanentemente aos docentes de alunos invisuais sdo uma justificacéo
suficiente para que se invista na compreensdo da sua auto-eficacia pessoal
para a acgao docente.

Podendo a auto-eficacia definirr-se como o julgamento sobre a
capacidade pessoal para realizar uma tarefa ou actividade, é interessante o

estudo de Teixeira, M. O. & Carmo, A.

“A investigacdo tem demonstrado a influéncia significativa da auto-eficacia nas
escolhas vocacionais (...). Os estudos tém evidenciado também uma relagdo
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positiva entre a intensidade do esfor¢o implicado nas actividades e o nivel de auto-
eficacia, bem como as relagbes significativas entre o nivel de aspiragéo e a auto-
eficacia.”

Teixeira, M. O. & Carmo, A.(2004:198)

Na denominada auto-eficacia para o sucesso académico, presente, em
maior ou menor grau, em todos os estudantes, incluindo os cegos, ha os
aspectos mais propriamente cientificos dos varios ramos do saber, como a
Matematica, a Histéria, etc, e as crengas pessoais da aprendizagem auto-
regulada, os aspectos da prioridade dada ao estudo, relativamente a outras
actividades, da concentracéo no estudo, e as competéncias de memoria para
os conteudos escolares, bem como a intervengéo activa na aprendizagem.

Julgamos importante, no ensino de cegos, a existéncia de todo um
processo de capacitagdo destes alunos, de modo a desenvolver neles
capacidades e a criar neles competéncias para, cada vez mais
autonomamente, poderem desenvolver, mais ou menos criativamente, os
conteudos que, durante as aulas, vao recebendo e assimilando dos seus
professores.

Num sentido mais lato, é preciso capacitar o aluno para que se afirme
como cidadado, numa paridade de direitos e deveres para com 0s seus
concidad&os.

O «empowerment» é definido, sequndo Amoro6s, P. & Ayerbe, P.
(2003:308.) como «un medio para hacer frente a los problemas de
comunidades minoritarias y mediatizar el rol que la indefensién juega en la
creacion de problemas sociales, especialmente en el ambito de la exclusion
laboral y social».

Esta definicdo aplica-se com justeza a esta «sociedade minoritaria»
dos cegos, com as caracteristicas também referidas nesta citacéo, de «serem
indefesos» e vitimas de «excluséao laboral e social».

Capacitar €, pois, dar poder as pessoas para que resolvam os seus
problemas vitais, no meio que os rodeia, através do desenvolvimento de
competéncias pessoais e de grupo.

Impde-se um levantamento das realidades e necessidades, um

diagnédstico de pontos criticos, fontes de preconceitos e estere6tipos da prépria
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deficiéncia visual.

Para Julian Rappaport (1997:385) «empowerment» «consiste em
identificar, facilitar ou criar contextos em que as pessoas isoladas ou
silenciadas possam ser compreendidas, ter voz e influéncia sobre as decisdes
que lhes dizem directamente respeito ou que, de algum modo, afectem a sua
vida.”

No caso em aprecgo, podemos afirmar que ndo poderemos continuar a
entender as pessoas deficientes visuais como meros objectos de cuidados e
servigos. A intensificagdo de uma cultura de direitos, a preocupacgao crescente
em informar, consagrar e efectivar os direitos dos cidaddos reconhece que,
sem essa dimenséo, nunca se podera obter uma total integracao social.

Nesta ordem de ideias, e em relacdo ao deficiente visual, é preciso
estimula-lo para os seus direitos como para as suas responsabilidades,
tomando-o a sério e apoiando-0, para que se insira na vida corrente comum de
todos, para que se capacite e assuma, inserindo-se efectivamente no tecido
social e nas redes de relacionamento e acgéo.

Assiste-se hoje a um acentuado esforgo pela co-autoria na producao
do Direito, envolvendo-se os destinatarios, através da sua audi¢do e consulta
prévia, no que respeita as suas necessidades, filosofia e objectivos, bem como
a concepcéo das disposicdes e a criagcdo de normativos, que se deseja Ihes
sejam o mais possivel adaptados.

Tal Direito Novo € uma das bases de uma “sociedade inclusiva”, o que
contribui para um novo conceito de cidadania social activa ou “cidadania
empenhada”, em que, em acréscimo aos direitos civis e politicos, sao
valorizados os direitos sociais.

Também aqui se trata, por parte dos aplicadores do Direito, de
implementarem um verdadeiro empowerment das pessoas cegas, pela
estimulacdo da sua intervencgéo consciente e autbnoma na resolugao dos seus
préprios problemas.

Ao professor cabera o papel de estimulador e agente, desde os
primeiros anos de formacgdo, os mais importantes, de um verdadeiro

empowerment, aos dois niveis referidos: o estritamente pedagogico e lectivo,
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neste caso, o do desenvolvimento de competéncias no ambito da Educagao
Visual, e o mais lato, mas inerente e vectorialmente ligado ao anterior: a
capacitacdo do aluno para ser membro de direito duma sociedade que hesita,

ha tempo demais, em o aceitar em paridade com os outros cidadaos.
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II- Investigacao.

1. A investigagao/accao.

Zabalza, fala-nos, a propdésito da dialéctica entre as exigéncias de
rigor (exactiddo) da avaliacdao quantitativa e a tensdo para o vigor
(riqueza) e penetragéo informativa da avaliagdo qualitativa. O autor
questiona os professores se 0 que mais o interessa € uma avaliacao
exacta ou rica. Zabalza (1987:43) refere Pérez que considera a
avaliacdo como “Um processo de recolha e fornecimento de evidéncias
sobre o funcionamento e evolugéo da vida da aula, na base das quais se
tomam decisbes sobra a possibilidade, efectividade e valor educativo do
curriculo.” Segundo Pérez, existe uma concepgao nova de escola, como
instituicdo aberta a novos objectivos, modos de trabalho e dimensdes de
desenvolvimento dos sujeitos que se deve abrir alargando os seus
mecanismos de informacao e analise dos dados.

Zabalza refere ainda Eisner que defende uma perspectiva
extensiva da avaliagdo que deve ser um produto ndo somente dos
resultados obtidos pelos alunos mas também de uma série de aspectos
advindos de influéncias especificas e diferentes em funcdo de cada
situacao didactica, de cada professor e das caracteristicas do préprio
aluno. Zabalza (1987:229) conclui que as técnicas de avaliacao,
quantitativas e qualitativas, devem complementar-se com vista a que se
consiga captar “(...) em toda a sua globalidade e riqueza de contornos, o
que sucede no ensino e para que a informacdo obtida e o seu
tratamento se apoiem, (...) em recursos técnicos e metodolégicos o mais
apurados possivel.”

Tendo em linha de conta a perspectiva de Bogdan, R. e Biklen, S.
“A investigagdo-acg¢ado consiste na recolha de informagdes sistematicas com o
objectivo de promover mudangas sociais. (...) € um tipo de investigagdo aplicada
no qual o investigador se envolve activamente na causa da investigag&o.”

Bogdan e Biklen (1994:292,293)
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Este trabalho é um estudo de caso no ambito do processo de
investigacdo acc¢do, havendo um vai e vem entre ambos, dado o contacto
semanal com o cego, ao longo do ano lectivo (90 a 180 minutos) em que se
pretende acompanhar a eficacia dos materiais didacticos para a aquisi¢cao de
competéncias expressivas e comunicativas.

Tendo em linha de conta a perspectiva de Bogdan, R. e Biklen, S.
(1994), este trabalho de investigacéo pode ser considerado um estudo de caso
no sentido em que consistira na observagédo pormenorizada de um invisual
congénito ao longo do percurso de ensino aprendizagem do curriculo da
disciplina de Educacéo Visual e Tecnologica.

O estudo que se realizou com este trabalho é de tipo qualitativo,
procurando-se fazer uma analise exaustiva dos trabalhos realizados pelo aluno
ao longo do ano lectivo.

O presente trabalho tem como suporte a investigagao qualitativa onde
a observagao participante € uma constante ao longo do processo de
investigacao-acgao.

Segundo Bogdan e Biklen (1994:72 a 74), a investigacdo qualitativa
reveste-se de caracteristicas intrinsecas, que iremos salientar. Neste tipo de
abordagem associam-se conceitos-chave as diferentes actividades propostas
a aprendizagem da crianga, suportando-se em teoria fundamentada que serve
de fio condutor ao longo do processo de investigacao e pratica pedagogica.

Na investigacdo é adoptado um plano que é progressivo, flexivel e
geral, de modo a adaptar-se as respostas e actividades realizadas pela criancga.
Os dados recolhidos ao longo da investigacao sao descricbes pormenorizadas
complementadas com a recolha de imagens das actividades realizadas com o
aluno cego, como de testemunhos recolhidos junto de informadores
priveligiados pais e professores, nomeadamente, o Director da Turma da qual
faz parte, e o de Ensino Especial que o acompanha.

A amostra é nao representativa da populagdo uma vez que o universo
empirico € uma crianga invisual congénita a frequentar o 6.° ano de
escolaridade na disciplina de Educacao Visual e Tecnologica.

As técnicas ou métodos utilizados sado a observagédo, a observagao
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participante, e o estudo de diferentes documentos. Procura-se que na relagdo
com a crianga se promova a empatia, a confianga, o contacto intenso e a
neutralidade para que haja imparcialidade no processo de investigacéo.

A anélise de dados foi continua. O tratamento da informagéo é feito a
partir da analise dos dados recolhidos ao longo da avaliagdo compreensiva do
aluno, para a qual foi utilizada uma grelha de observacéo, que consta no anexo
A1, na qual se registaram sucessos e dificuldades do aluno, tendo como
referéncia as dimensbes e indicadores envolvidos na presente investigagdo. O
tratamento da informagdo assentou também na andlise das gravacdes
realizadas nos encontros com o aluno, das quais foram escolhidas as que se
encontram no Anexo A2. Tanto a observacgédo da realizacado dos trabalhos do
aluno, como a posterior analise, contribuiram na recolha de dados. Parte
destes trabalhos do aluno ilustram parte do corpo do presente trabalho, no
capitulo destinado a descricao da operacionalizacdo das unidades didacticas,
como ainda se incluem no anexo A3.

Esta escolha deve-se ao facto de se pretender realizar o tratamento
das informacgdes de forma detalhada e metodica com vista a obtengcédo de uma
profundidade de conteudo sobre o tema em questao.

O método de analise de contetdo sobre o qual incide o nosso estudo
sera o método qualitativo, uma vez que se pretende analisar um pequeno
numero de informac¢des complexas e pormenorizadas. Assim, o método de
analise de conteudo é intensivo e assentando na analise descritiva das
gravacgdes realizadas bem como das respostas do aluno as propostas /

actividades promovidas pelo professor.

Pergunta de partida da presente investigacao.

No que respeita ao ponto de partida do processo de investigacao cientifica, e
segundo Quivy, Raymond, (1998:42,43) esta foi iniciou-se questionando-se

«Como tornar acessiveis as competéncias expressivas e comunicativas numa
crianga cega congénita, do 6.° ano de escolaridade, no a@mbito da disciplina de

Educacéo Visual e Tecnologica?»
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Hipoteses colocadas na presente investigacgao.

As hipéteses colocadas na presente investigacdo pretendem, de um
modo global, a criagado de condi¢gbes de aprendizagem junto do aluno cego, de
modo a que possa acompanhar o curriculo da disciplina Educacdo Visual e
Tecnologica, permitindo-lhe acompanhar as actividades dos seus pares na

sala de aula. Estas hipdteses s&o as seguintes:

- Existem materiais didacticos que facilitam a aquisicdo de
competéncias de expressao do real num aluno cego que frequenta a disciplina
de Educacéo Visual e Tecnoldgica, no sexto ano de escolaridade.

- Um cego pode produzir plasticamente para comunicar a sua
experiéncia do meio envolvente, quando mediado pelo professor, no contexto
da disciplina Educacéo Visual e Tecnoldgica, no sexto ano de escolaridade.

- Existem signos que facilitam ao cego a comunicacdo da sua
experiéncia do meio envolvente, uma vez integrados nas suas producdes

plasticas.
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2.Caracterizagao do objecto de estudo.

Este trabalho refere-se a um aluno com a idade de 11 anos que
frequenta a disciplina de Educacéo Visual e Tecnolégica, no 6.° ano de
escolaridade. Este aluno, junto do qual decorre a presente investigacao, surge
associado a niveis de competéncia que segundo Martin, M. e Ramirez, F.
(2003: 40 a 44) estao associados ao conceito de cego total, uma vez que neste
aluno verifica-se a simples percepg¢éo da luz. Deste modo inclui-se também no
grupo dos considerados portadores de deficiéncias visuais graves (DVG) por
nao possuir visao aproveitavel necessaria a leitura e a escrita funcional em
tinta.

Foi colhido, junto do Professor de Ensino Especial que acompanha
este aluno, o relatério descritivo que qualifica e quantifica as suas
necessidades e capacidades, tendo por referéncia a Classificagdo Internacional

de Funcionalidade (M.E.: 2008), a seguir descrita.

Funcdes do Corpo.

Func¢des Mentais Globais

b114 Fungdes da orientagdo no espaco e no tempo, com
qualificagdo 2

Funcgbes Mentais Especificas

b156 Funcgbes da percepg¢ao, com qualificacao 2

Funcgbes Sensoriais e Dor

b210 Funcgbes da visdo, com qualificagéo 4

Actividade e Participagéo.

Aprendizagem e aplicagao de conhecimentos
d110 Observar, com qualificacéo 4

Vida Comunitaria, social e civica

d920 Recreagéo e lazer com qualificacéo 3
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Factores Ambientais.

Facilitadores.
Produtos e tecnologias
e115 Para uso pessoal e na vida diaria, com qualificagao 3
e125 Para a comunicagao, com qualificacao 3
e130 Para a educagao, com qualificacao 3
Apoio e relacionamentos
e310 Familia proxima, com qualificagéo 4
€320 Amigos, com qualificagao 4
e325 Conhecidos, pares, colegas, vizinhos e membros
da comunidade, com qualificagcéo 4
e330 Pessoas em posi¢ao de autoridade, com qualificagéo 4
e340 Prestadores de cuidados pessoais e assistentes pessoais, com
qualificagéo 4

e360 Outros profissionais, com qualificacao 4

Barreiras.
Ambiente natural e Mudangas Ambientais feitas pelo Homem
€250 Som com qualificacao 1

Perfil de Funcionalidade

Actividade e Participagao.

O aluno participa activamente em todas as actividades lectivas
propostas pelos professores. Mostra vontade de realizar as mesmas tarefas
que os colegas quer nas disciplinas de conteudos formais quer nas areas
ligadas a Educacgdo Fisica e outras actividades extracurriculares (d920.2)
apesar de ndo conseguir captar os estimulos visuais (d110.4) por ser uma
crianga cega, conseguindo acompanhar o desenrolar dos acontecimentos

através do estimulos auditivos.
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Factores Ambientais.

As tecnologias constituem um facilitador consideravel para a
participagc&do do aluno nas diversas actividades tanto em casa como na escola.
Domina a leitura e a escrita em Braille e beneficia de aulas de Orientagao e
Mobilidade no sentido da aquisicdo de competéncias de autonomia ao nivel da
exploracédo de espacos e mobilidade com recurso a utilizagcdo da bengala.
(e115.3+; €125.3+; €130.3+)

Pelo facto de ser um aluno cego apresenta o sentido da audigcéo
bastante desenvolvido podendo por vezes, o barulho produzido pelos colegas
constituir uma barreira a concentracdo nas actividades lectivas (€250.1 *)
apesar do aluno se encontrar numa turma reduzida.

Quase todos os colegas da turma o acompanham desde a Pré-
primaria, existe entreajuda o que facilita a sua integracéo (€320.4+; €325.4+). A
familia apoia fisica e emocionalmente o aluno em todas as actividades que
desenvolve dentro e fora da escola, sendo responsavel pelo sucesso e auto-
estima do Amadeu (€310.4+)

Os professores, auxiliares de educacéo e treinadores constituem

igualmente um facilitador na sua integragéo escolar e social (€330.4+; €360.4+)

Funcgdes do Corpo.

Apresenta ainda alguma deficiéncia ao nivel da orientagdo (b114.2)
em relagao ao lugar agravada pela existéncia da sindrome de Léber. De acordo
com o professor de Orientacédo e Mobilidade tem manifestado progressos na
sua aprendizagem sendo um aluno interessado, participativo e muito exigente
consigo mesmo.

A sua cegueira (b210.4) é responsavel pela incapacidade de
descriminacao da cor, das formas geométricas e sua decomposic¢ao (b1561.2).

Razdes que Determinam as NEE de Caracter Permanente/ Tipologia

O aluno deve beneficiar de NEE de caracter permanente por possuir

uma cegueira bilateral completa .
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Respostas e Medidas Educativas a Adoptar

De forma a se adequar o processo de ensino aprendizagem a este
aluno, ele deve beneficiar das seguintes medidas:

Apoio Pedagoégico Personalizado por professora do Ensino Especial
(artigo17°, alinea d)

Adequacgdes Curriculares Individuais (artigo 18°)

Adequacgdes no Processo de Avaliacao (artigo 20°)

Tecnologias de Apoio (artigo 22°)

Processo de avaliagao

Relativamente aos dados recolhidos acerca do processo de avaliagao
do aluno que € objecto de estudo, destacam-se 0s que a seguir se enunciam.

X é filho unico, nascido apds periodo pré-natal decorrido sem
problemas, tal como de parto normal. N&o se verificam na familia antecedentes
de problemas visuais.

Os pais preocupam-se bastante a seu desenvolvimento, tendo a mae
deixado de trabalhar para poder acompanhar o filho. Os pais foram consultados
por médicos da especialidade em Londres e Barcelona, respectivamente aos 1
e 5 anos de idade.

Desde o Jardim de Infancia, que comecou a frequentar aos dois anos,
tem sido acompanhado por professor de Ensino Especial. Integrou-se
facilmente na escola tendo sido acompanhado pelos seus colegas.

E uma crianga alegre, colaboradora, que demonstra persisténcia e
muito interesse por qualquer area. Tem boa memoria e grande capacidade de
raciocinio, sendo a Matematica a sua disciplina preferida, onde revela maiores
niveis de desempenho.

Na area da expresséao escrita, domina ja o Braille, no entanto encontra
dificuldade em estruturar ideias, especialmente em composi¢des cujos temas
exijam maior imaginagéo ou nivel de abstracgao.

No presente ano lectivo, continua e revelar interesse e motivagéo pela
aprendizagem, embora a turma seja maior que a do ano anterior. Continua e a

ter aulas de Orientacédo e Mobilidade uma vez por semana.
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Nas disciplinas de Educacao Visual e Tecnoldgica e na de Educacgao

Fisica beneficia de Adequacdes Curriculares Individuais.

Fontes de informacéo utilizadas na realizacdo do Plano Educativo
Individual (P.E.l.)

Fazem parte das fontes de informacéo dos dados recolhidos, relatérios
meédicos, relatorios oftalmologicos, relatoérios de Biologia Molecular assim como
relatérios do técnico de Orientacdo e Mobilidade. Sao referidos como

instrumentos a usar a observacéo naturalista e a entrevista.
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3.Caracterizagao das dimensées de investigagao, a luz

das necessidades e capacidades do aluno

3.1. Dimensao Sensorio-Motora

A aquisicao do Esquema Corporal e de nogées geométricas na

exploragao do mundo envolvente.

Batista da Mota, M.G. (2003) suportando-se em Ochaita (1992) referem
que a crianga cega precisa sentir-se segura para passar de um nivel cognitivo
para outro mais elevado. Neste sentido, referem

A importancia do conhecimento de seu corpo, de seus movimentos, da
posicdo das partes do mesmo, e dominar conceitos relacionados com o
espaco, tempo, e lateralidade, como os que envolvem a interpretacao
cinestésica e a utilizagao integrada de todos os sentidos.

Segundo Nunes, C. et al (2001:174) a nocdo de esquema corporal
permite desenvolver na crianga a consciéncia da existéncia de um mundo fora
de si propria». Através desta aquisi¢cao, a crianga desenvolve diferentes nogdes
espaciais, identificando diferentes partes do corpo nela prépria, nos outros e
nos bonecos, aplicando essas nog¢des na descoberta do espago com
experiéncias de movimento. Para se deslocar, a criangca precisa de ter
conceitos relacionados com os tamanhos, as formas, as texturas, os contornos,
deste modo, € aconselhado o fornecimento de pistas acerca do local onde se
encontra, para que se sinta mais segura, mas também para tornar-lhe os
espacos mais significativos e, desta forma, encoraja-la a ser mais
independente.

Os conceitos corporais formam a base dos conceitos espaciais e
direccionais, estabelecendo no cego também o seu equilibrio, sendo por isso
necessario vivenciar as partes do corpo ou superficies do corpo pelas
articulacoes.

Gradualmente, a criangca toma consciéncia das posigdes, direcgdes e
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distancias em relagédo a seu corpo, organizando e equilibrando a acgédo e o
comportamento, enquanto vai adquirindo a percepgao da posi¢cdo dos objectos
quanto a sua direccao e distancia.

Na preparacdo de tarefas, € por isso necessario identificar a
quantidade e o tipo de estimulagao apropriado.

Nunes, C. apontam algumas estratégias que ajudam a crianca cega a
estruturar o seu mundo, a interpretar as suas experiéncias de forma activa e a
conversar sobre as suas descobertas. Neste sentido sugerem que se escolham

materiais, que :

« i) mudem de forma e de tamanho,
ii) tenham varias texturas;
iii) respondam as acgbes da crianga;
iv) se possam separar e voltar a unir..., enfim brinquedos potencializadores de
uma variedade de formas de manipulacdo e de uma maior exploracdo tactil, de
modo a tornarem-se mais significativos para a crianga.»

Nunes, C (2001: 149)

A formacao de Conceitos Espaciais

Gragcas ao desenvolvimento das operagbes mentais, s&o
estabelecidas novas relagcdes espaciais que possibilitam a construgcdo de
representacdes espaciais, topologicas, projectivas e euclidianas.

Pelas relagbes topoldgicas, a crianga estabelece relacdes de
vizinhanga localizando objectos no espaco e utilizando ja termos como «ao
lado de», «dentro e forax.

A partir de experiéncias concretas, a criangca aprende a utilizar
conceitos geométricos associados a sistemas de coordenacédo ou direcgao,
elaborando por exemplo, mapas mentais.

Como afirma Miller G. & Johnson-Laird:

«The principal point to remember, however, is that the understanding of space is
not derived entirely from seeng it, and that touch, proprioception, and hearing
make their own contributions, which must be integrated with the visual information
into a spacial concept that transcends any single sense modality.»

Miller G. & Johnson-Laird (1976:61)
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Batista da Mota, M.G. (2003) destaca a importancia do cego
reconhecer formas geométricas e de compreender nestas estes elementos
como linha e angulos, para formar imagens espaciais ou mapas mentais nas
rotas a seguir, projectando por exemplo linhas rectas na caminhada, que
podem ser perpendiculares, diagonais ou paralelas as linhas médias do seu
corpo. As acgdes espaciais sao inicialmente percepcionadas como sendo
estaticas e irreversiveis, ndo se identificando relagdes de reciprocidade ou
coordenando diferentes pontos de vista.

Batista da Mota, M.G. (2003) referem que os conceitos espaciais sao

excelentes auxiliares na orientacao e mobilidade, referindo que

«A crianga com deficiéncia visual tem dificuldade de construir os conceitos
espaciais, o que interfere directamente na orientagdo e mobilidade. Geralmente
ela tem dificuldade de sair de si mesma e compreender o mundo que a rodeia.»

Batista da Mota, M.G. (2003:33)

A criangca evolui da orientacdo corporal para a geomeétrica,
estabelecendo as direc¢des no espaco tridimensional ou numa superficie plana
(planta da casa ou mapa).

Na construcdo dos conceitos espaciais é necessario levar em
consideracao actividades que favorecam a construcdo e transferéncia dos
conceitos para diferentes situagdes, devendo por isso ser verificada a sua
compreensao verbal de conceitos espaciais, como também a sua resposta
funcional com modelos e objectos, mas também perante experiéncias reais, no
contexto de vida normal.

Devera iniciar-se pela formacao de conceitos ambientais topograficos,
de texturas, e de temperatura, sugerindo a sua vivéncia pela accgao:

«(...)participacdo em actividades fisicas, desportivas, e recreativas, com
brinquedos e brincadeiras onde o0s movimentos basicos s&o amplamente

contemplados como: rastejar, andar, engatinhar, escorregar, saltar, correr, rolar,
trepar, puxar, empurrar, balancar e outros.»

Batista da Mota, M.G. (2003:40)

Nunes, C. (2001:74 a 83) sugerem a estratégias de analise de objectos

«mao sob a mao», propondo-a com a sequéncia de exploragéo:
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«* Segure o objecto na sua méo e coloque a palma da médo da crianga sobre a
sua. Deste modo ela sente-se segura e confortavel, pois tem o contacto fisico com
0 objecto através de outra méo, a qual ja lhe é familiar;(...)
* Vire a sua mdo em torno da m&o da crianga,
lentamente, para ela sentir o objecto. (...) Assim, ela habitua-se, pouco a pouco,
ao objecto menos familiar e pode ajustar a sua posi¢do para aumentar ou diminuir
o contacto com o objecto;»

Nunes, C. (2001:75)

Os autores apontam a necessidade de serem criados dispositivos
favorecedores de novas hipotese de manipulagédo pela mudanga da sua
posi¢ao, envolvendo o jogo simbdlico, as levem a fazer escolhas e a resolver
problemas, repetindo comparagdes e sequencializacbes de objectos. Destaca
também que é necessario favorecer no cego a aquisicao da nogao de objecto
permanente, que influi no seu auto-conceito, organizando-os por categorias,
colocando-os acessiveis ao aluno, e, acrescentamos, permitindo que sejam

passiveis de levar e trazer de casa.

A formagao do espacgo representativo.

Enquanto o espacgo perceptivo se constrdéi em contacto com o objecto
0 espaco representativo constréi-se na sua auséncia. Este “Espaco Abstracto”
permitira o manejo dos conceitos para elaboragdo de rotas, tracados de
plantas, mapas e outros. Neste sentido, Batista da Mota, M.G. (2003) referem
que o professor mediador deve levar o aluno cego a realizar actividades que
facilitem sua compreensdo e interiorizacdo das nogbes relacionadas com

accOes associadas a “voltas” e «posicdes»:

«- Anterior - frente, em frente de, em face de, de frente, para frente, diante, a
frente.

- Posterior - atras, por tras, posterior, para tras, depois.

- Superior - em cima, acima, sobre, par acima, alto, ascendente.

- Inferior - de baixo, abaixo, sob, para baixo, baixo, descendente, debaixo de, por
baixo de.

- Lateral - direito, esquerdo, lateralmente a, ao longo de, ao lado de.

- Proximidade - préximo, préximo a, ao lado de, afastado de, distante, longe,
rente, perto de, aqui, la, em oposigéo a.

- Interno - para dentro de, dentro, no interior de, dentro de, interno, para o interior.
- Externo - fora, externamente, fora de, externo, exterior.

- Outros - sentido horario, anti-horario, oposto, através de, paralelo, perpendicular,
ao redor de, na direc¢do de, de cabecga para baixo, meio, entre, no meio, centro,
sobre, distante, anterior, posterior, superior, inferior, interior, adjacente, medial,
mediano, pontos cardeais: norte, sul, leste, oeste; colaterais: nordeste, noroeste,
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sudeste, sudoeste.»
Batista da Mota, M.G. (2003:36)

Estes autores salientam que os conceitos de forma sdo extremamente
importantes, devendo iniciar a sua aprendizagem no momento em que comega
a identificar objectos e utiliza-los para locomocéo.

Estes conceitos permitem compreender configuragbes como a da sala
de aula, da escola, da rua, padrbes de grades, edificios e outros.

Estes autores apontam formas importantes no desenvolvimento da
Orientagcéo e Mobilidade do cego, indicando também os momentos ideias para
a sua aprendizagem:

«- Primatria - circulo, rectangulo, quadrado, tridngulo, ovaldide.

- Secundaria - esfera, cilindro, cubo (cubico), pirdmide (sélidos geométricos),
C-O%;mos descritivos - reetangular, esférica, circular, quadrangular.

- Objetos Especificos - em forma de péra, coracdo, anel, caixa.

- Letras usadas para descrever formas e intersec¢ées - I, H, L, O, S, T, V, U, X, Y.

- Linhas Geomeétricas - paralelas, rectas, diagonais, perpendiculares, curvas,
quebradas.»

Batista da Mota, M.G. (2003:36)

Segundo estes autores alguns conceitos poderdo ser desenvolvidos
por meio de actividades utilizando mapas tacteis, maquetes, modelos
esquematizados, miniaturas, jogos de construgdo, figuras geométricas

bidimensionais e tridimensionais.

A memoria espacial e a participacao em desportos de alta competicao.

Ponchillia, Paul E. (2008:291 a 295) aponta que os cegos conseguem
aprender os conceitos e habilidades requeridos para participar em desportos de
alta competicao se |Ihes for dada instrucao especializada. Exemplifica como os
cegos adquiriram um alto grau de habilidade perceptiva ndo visual, participando
num jogo de futebol denominado «goalball» (ver United States Association of
Blind Athletes em www.usaba.org) analisando como realizam neste jogo tarefas
complexas como lancar a bola e voltar a mesma posi¢gao em segundos, langar
uma bola em curva, predizer onde estara a bola que foi langcada a méo para a

outra extremidade do recinto, rematar a longas distancias ou ainda defender
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«mergulhando» para a bola.

Masta, F. e Zaehle, T. (2008: 250) apontam que as habilidades
espaciais cognitivas ndo dependem das interacgdes sociais basicas, apontando
que as transformacdes mentais espaciais ndo sdo executadas por um unico
mecanismo, havendo prova que rota¢cdes baseadas no observador (que ocorre
no lobo parietal esquerdo) e rotacées baseadas no objecto e envolvem, pelo

menos parcialmente, mecanismos neuronais diferentes.

Estratégias de exploragao Haptica: o papel do tacto

Ponchillia, Paul E. (2008: 295) refere Miller (2000: 92 a 142) segundo a
qual o tacto € por vezes mal compreendido, uma vez que € simultaneamente
perceptual e motor, capaz de enviar informagdo somatossensorial ao cérebro,
envolvida por exemplo para acompanhar uma bola. Deste modo, pode afirmar-
se que toda a aprendizagem de habilidades fisicas tem uma componente tactil.
Apesar de ser pensado como uma sensacgao da pele, o tacto na realidade
envolve as articulagbes podendo ser influenciado pelas estruturas exteriores,

podendo incluir:

«.Acuidade tactil.

.Caracteristicas do padrdo, como tamanho e saliéncia.

.Inclinagdo e entradas cinestésicas a partir de movimentos de varrimento.
.Redundéncia ou coincidéncia de referéncia corporal.»

Miller segundo Ponchillia, Paul E. (2008: 295)

Na abordagem na sala de aula, deve apostar-se em desenvolver
alguns «skills» tacteis como para: localizar, explorar, manipular e reconhecer
os objectos, usando-os em contextos funcionais.

E necessario experimentar junto dos cegos varios métodos de
exploracédo de objectos, de modo a aumentar a sua confianga no tacto para a
percepcgao de padrdes, conduzindo assim a vantagens na execuc¢ao de tarefas
espaciais e tacteis. Segundo Heller, M. A. e Clark, A. (2008: 269) os resultados
de pesquisas indicam por exemplo que, ao contrario do que a maioria pensa, 0
uso de mais que um dedo na medig&o de objectos e linhas nem sempre resulta
na melhoria de resultados. Estes autores apontam que os niveis de execucgéao

utilizando o tacto dependem de varios factores, que a seguir enunciamos.
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«a)Caracteristicas do sujeito:

. Diminui¢&do da viséo.

. Percepgéo da luz

. Tempo de experiéncia visual

. Nivel de habilidade ou experiéncia com o tacto na percepg¢édo de padrbes
. Ideias pré-concebidas

b)Caracteristicas dos estimulos bidimensionais e tridimensionais:

.Tamanho e escala
.Qualidade dos materiais: textura, dureza e uniformidade.

c)Condigdes optimas de apresentagéo:

. Orientag&o.
. Méos
. Constrangimentos temporais
. Ponto de vista (posigdo ou perspectiva em que o objecto é dado a explorar).
. Instrugbes e expectativas.
. Informacéo de referéncia espacial
. Medidas de resposta
. Exigéncias de atencéo.»
Heller, M. A. e Clark, A. (2008: 273)

No que concerne as caracteristicas dos sujeitos, as autoras
supracitadas destacam o papel da experiéncia prévia na capacidade de tarefas
de exploracdo de padrdes tacteis, afirmando que os que sdo funcionalmente
cegos podem até exceder-se neste tipo de tarefas, como nas de
emparelhamento de gravuras, ou ainda as melhorias na possibilidade de
orientagdo quando ha ainda a percepg¢ao da luz do sol como a das suas maos.
No que concerne as caracteristicas dos estimulos advertem a importancia da
familiaridade com padrées como a sua complexidade, concluindo que nao se
pode afirmar que o sentido do tacto sofra invariavelmente com configuragdes
bidimensionais. Heller, Brackett & Scrogs (2002:274) destacam a importancia
de se apresentarem aos cegos faces tangiveis tridimensionais que sejam
representativas dos objectos, afirmando que é facil conseguir um rapido e
rigoroso emparelhamento de amostras quando se usam pequenas gravuras
tangiveis de objectos comuns e familiares. Finalmente, os autores supracitados
destacam que as condigbes de apresentacdo dos estimulos, que devem
conduzir a uma percepg¢ao veridica, destacando a posi¢cao ou perspectiva em
que o objecto € dado a explorar, de modo a esta aponte a informacao que se

procura desse objecto.
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A analise do espago bidimensional

Segundo Nunes, C. et al (2001:74) é necessario facilitar no aluno a
tolerancia ao toque a algumas texturas, Os autores sugerem que estas sejam
primeiro apresentadas nas costas da mao da crianca e sé depois na sua
palma., devendo apresentar-se primeiro texturas secas e apds as humidas.
Sugerem também a sua descoberta num grau crescente de familiarizacéo,
iniciando-se pela analise de tecidos utilizados nas suas pecas de vestuario.

Heller, M. A. e Clark, A. (2008:276) referem Lederman & Abbot (1981:
902 a 915) segundo os quais as texturas concedem um meio termo entre os
dois sentidos (visdo e tacto) o predominio do tacto.

Tal como é util ao cego a aprendizagem da leitura com sentido
normalizado, da esquerda para a direita, na aprendizagem da linguagem
Braille, também o é, na organizagdo da exploragao bidimensional de imagens.
Deste modo Nunes, C. sugerem a estratégia de ajuda «mé&o sobre maoy», a ser

aprendida na seguinte sequéncia de exploragao:

«* Coloque a sua méo no livro e motive a crianga a

colocar a mdo dela sobre a sua, podendo a crianga

imita-lo;

* Mova os seus dedos da esquerda para a direita ao

longo da linha braille, permitindo a crianga a experimentagdo
dos movimentos da méao requeridos na actividade de leitura; »

Nunes, C. (2001:75)

Loomis, Jack M. e Klatzky, Roberta L.(2008:166) refém que o
reconhecimento de gravuras em relevo € uma forma mais complexa de
percepcgao tactil, ddo que as gravuras sdo muito maiores que a polpa do dedo
indicador, sendo necessario coordenar movimentos do dedo com os da mao no

varrimento para sentir a totalidade da gravura.

As ilusoes tacteis

Segundo Heller, M. A. e Clark, A. (2008:259) a frequentemente citada
vantagem da vis&o na percepcgéao das formas é questionavel, afirmando que ha
inclusivamente ilusdes que aparecem na visao e nao no tacto.

Os autores destacam a importdncia do modo como sdo dados aos
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cegos ou colocados em sua frente os objectos a explorar, exemplificando-se
neste momento essa influéncia na ilusdo vertical-horizontal, em cujo estudo foi
verificado que cegos congénitos sobrestimam as linhas verticais (em relevo)
quando colocadas numa mesa, ocorrendo o oposto para as linhas horizontais,
que sao subestimadas quando colocadas na mesma posi¢cao, sendo o factor
causal o varrimento radial, realizado em direc¢céo ao seu corpo.

Ungerleider e Mishkin (1982:169 a 188) e também Millar (1994), citados
por Heller, M. A. e Clark, A. (2000:268) afirmam que é possivel que as ilusdes
vertical-horizontal ndo se verifiquem na percepgéo de objectos que estejam na
posigcao vertical, uma vez que a colocacao destas linhas nesta posicédo pode
promover no cego o melhor processamento de informagcdo em relacdo ao
préprio corpo, 0 que beneficia o tacto. As autoras afirmam que nesta ilusdo
influem também a variagdo de tamanho e as condi¢cbes de exploragao,
concluindo que estas ilusées diminuem quando se limita a exploragdo a ponta
dos dedos, evitando-se movimentos amplos dos bragos, dado que a
informacdo é processada pelo cego de modo sequencial e a analise de
grandes escalas sobrecarrega a memoria. As autoras concluiram também que
a mao é o 6rgao 6ptimo para detectar informacao sobre padrbes, e em objectos
com o tamanho da mao a recolha de informagdes é quase simultanea, ou seja,
sendo os padrdoes de exploragdo pequenos, pode explorar-se apenas com 0O

movimento dos dedos, tornando a ma percepgdo menos provavel.

3.2.Dimensao Perceptiva: a abstraccao da forma

Estratégias de exploragao perceptiva de objectos.

O sistema haptico é um sistema perceptivo que incorpora a informacao
sensorial trazido pela pele (sentimento cutdneo), musculos, tendbes e
articulacdes (sentido quinestésico). E um sistema activo sob o controle de cada
um de nds, que incorpora informagdes motoras e acompanha 0s nossos

comandos de movimento. Este sistema contribui assim para que possamos
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caracterizar os objectos que nos rodeiam, oferecendo-nos representacdes
internas das suas propriedades- as suas formas, a sua temperatura, textura e
dureza.

Roberta L. Klatsky e Susan J. Lederman (2008:204) destacam as
propriedades do sistema haptico, que nos ajuda a compreender melhor o modo
como os cegos exploram os objectos:

1. A informacgéo do material de que séo feitos os objectos é mais
acessivel pelo toque que as caracteristicas geométricas, sendo a informacao
tridimensional mais simples de compreender para o cego que a informacgao
dada por linhas em duas dimensdes.

2. Uma vez que as caracteristicas materiais dos objectos sao
facilmente caracterizadas pelo toque, pode servir como meio facilitador da
caracterizagdo de objectos. No entanto, € preciso desenvolver nos cegos
estratégias de exploragdo que facilitem a categorizacado dos objectos, uma vez
que o tacto oferece informacdo redundante acerca do material e das
caracteristicas geométricas dos objectos.

3. A exploragdo haptica é usada quando necessario, sendo a
sequéncia de exploracao influenciada pelas expectativas e conhecimento
anterior, tornando algumas estratégias de exploragao vantajosas.

4. O reconhecimento do objecto requer a comparagdo entre a

informacéao perceptiva e a memoéria de experiéncias hapticas anteriores.

Roberta L. Klatsky e Susan J. Lederman (2008:188 a 190) apontam que
a dificuldade na exploracao de objectos € maior que a da exploracao de formas
bidimensionais, dado o acréscimo de informagao espacio-temporal advindo do
controle de movimentos necessarios a essa exploragdo. Os autores advertem
que cada tipo de movimento utilizado na exploragcdo de um objecto pode ser
relacionado com uma ou mais propriedades desse objecto, que nenhum
movimento de exploracéo é capaz de caracterizar um objecto de uma vez, que
alguns destes néo podem ser realizados em simultaneo.

Cooke, T., Wallraven, C. e Bulthoff, H., (2010) afirmam também que

«3D objects with relatively complex shape, which may trigger more spatial
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processing than familiar objects or objects with a simpler geometrical structure.
Future studies will examine whether categories can indeed be predicted by
similarities and address how category structures differ in vision and touch and
develop in the haptic modality. »

Cooke, T., Wallraven, C e Bulthoff, H, (2005:7)

O cego pode, porém, aprender estratégias de exploragédo que permitam
detectar de modo Optimo (numa légica de custo de tempo e beneficio da
informacao recolhida) as caracteristicas invariaveis do objecto que analisa.
Segundo estes autores, pode estabelecer-se a relacao 6ptima entre cada uma
das principais estratégias de exploragéo e as propriedades que permitem obter,

€ que passamos a descrever.

Passar Sobrepor Suportar Agarrar Contornar
Estratégias levemente Premir palma da m&o, | com mé&o | com com
Optimas de com 0s | com parada por baixo | m&o a | indicador
exploragao dedos de | indicador volta
uma méo
Volume
Propriedades Forma
reconhecidas no | Textura Dureza Temperatura Peso exacta
objecto Forma
global

Adaptado de Roberta L. Klatsky e Susan J. Lederman (2008:191)

Para extrair caracteristicas geométricas, resulta melhor imaginar
visualmente (ou observar) o objecto do que apenas toca-lo. O toque permite
verificar rapidamente caracteristicas dos materiais, exigindo, no entanto,
demasiado tempo na recolha de informacgdes acerca da forma.

Roberta L. Klatsky e Susan J. Lederman (2008:193 a 197) concluiram
que a maioria dos cegos aplicam tendencialmente estratégias uniformes na
descoberta de objectos, ndo procurando aplicar aquelas que facilitariam a
caracterizagdo de modo 6ptimo, ou seja, necessitam de conhecer e aprender a
associar estratégias de exploracdo as propriedades que procuram. Para além

disto, também precisam de aprender a aplicar, ou seja, a sequencializar estas
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durante a procura. Isto porque existem Estratégias de Exploracao
incompativeis sob ponto de vista motor ou local: €, por exemplo, impossivel
conjugar movimentos de procura da textura ou dureza, com procura da forma;
por outro lado, o objecto obriga a procura de fontes de informacao tactil,
concentradas em diferentes regides.

A maneira como se explora manualmente reflecte-se na informacgao util
e nas consequéncias perceptivas para o reconhecimento haptico do objecto:
padrdes irrelevantes de variacdo em objectos de categoria comum podem

inclusivamente impedir a sua categorizagao.

A representagao de objectos: o uso de objectos como pista.

A comunicagdo receptiva do cego beneficia com o uso de pistas
constituidas por objectos reais facilmente reconhecidos ou com a sua
representacdo por objectos miniatura ou suas partes, num grau crescente de
complexidade na representagao simbdlica. Por exemplo, uma garrafa de agua
€ utilizada inicialmente para simbolizar beber agua, podendo usar-se mais
tarde uma parte da garrafa como a sua rolha para a representar. Segundo
Nunes, C. et al (2001:90 a 95), as pistas tacteis ajudam a criangca cega a
aumentar a sua comunicagcdo, ajudando a expressar preferéncias,
estabelecendo relacdes entre objectos e suas representagdes, de pessoas,
actividades, lugares ou coisas.

Estas também podem ser um auxiliar da memdéria e contribuir para a
estruturagdo do tempo, ou a antecipar situagdes diarias, devendo por isso
serem criadas para cada crianga em fungdo das suas experiéncias pessoais.
Sugere-se a organizagcdo de caixas com recordagdes de actividades
experienciadas, como a de uma festa de anos, com objectos significativos para
elas como (velas, o papel de embrulho da prenda, os lagos) para mais tarde

poder conversar acerca desse assunto.
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O objecto desenhado como pista

As pistas de imagens sucedem ao uso das pistas de objectos, podendo
simbolizar acgbes, sentimentos, descricbes ou informacgdes sociais, tendo a
vantagem de poderem ser facilmente transportaveis num livro. Segundo Nunes.
C. et al, (2001:94-95) a medida que a crianga cega funciona a niveis mais
elaborados, podem introduzir-se simbolos cada vez mais abstractos, como
representacdes de objectos pelas suas silhuetas ou contornos, com tamanho
adaptado ao da mao do cego. Os autores sugerem a construcao de livros
elaborados segundo uma abordagem multisensorial que apelem a leitura com
sentido normalizado (da esquerda para a direita), que podem descrever
experiéncias significativas ou de “histérias sociais”, vividas pela criangca, como
a descricdo de uma visita.

Deste modo, a crianga usara o tacto de modo mais activo, para
explorar o ambiente a sua volta, desenvolver “skills” cognitivos, os quais |Ihe
permitem mover-se de niveis mais concretos para outros, mais abstractos.

Nunes, C. et al, exemplificam a progressao na representacao simbdlica
de um objecto:

«i) objecto concreto: toalha

ii) uma pequena peca da toalha,

iii) um canto da toalha colocado num cartdo ou uma fotografia/imagem da toalha,
iv) um canto da toalha e a letra T em braille num cartao

v) por fim, apenas a letra T em braille ou a negro.»

Nunes, C. et al (2001:105)

Como apontam os autores supracitados, a aprendizagem de simbolos
faz-se sequencialmente, ampliando-se o0s seus niveis de progresséo
conotativo: inicialmente representam-se objectos ou acc¢des através de outro
objecto ou de uma das suas partes, depois associam-se e representam-se
acgdes e sentimentos pela associagcao de caracteristicas fisicas de objectos,
representando-se finalmente objectos simples como «legos» ou livros, pelos
seus contornos.

Numa teoria geral do significado, ou semiotica, ha que distinguir os

significantes, - sinais externos, instrumentais, que significam imediatamente os
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significados com que se relacionam, e mediatamente, através destes, a
realidade, referente ou designado, -dos significados, sinais internos, formais,
constituidos por imagens, representagdes mentais, conceitos de objectos ou
classes de objectos, significando imediatamente a realidade, referente ou
designado. O movimento pelo qual o sinal se dirige para o que significa
(significante-significado-designado) é a prépria significagéo.

Sobreposto ao valor semantico basico, informativo e comunicativo dos
sinais, também chamado denotagcédo, existe um valor simbdlico, meta-
semantico ou metaférico, de caracter expressivo, a chamada conotag¢do. Da
articulagdo dos dois sinais (sentido préprio ou literal) e simbolos ou metaforas
(sentido figurado) - resulta grande parte da criatividade artistica.

Exemplo: O objecto representando um coracdo partido ao meio ou
trespassado por uma lamina pretendendo comunicar significados intangiveis
(metaféricos ou em sentido figurado) neste caso a dor, a traigéo, etc.

Para que se comunique ou interprete uma mensagem, é preciso haver,
entre 0s sujeitos que comunicam entre si, articulacdo ao nivel semantico,
denotativo, dos sinais, ao nivel metaférico, conotativo, dos simbolos ou
metaforas e ao nivel meta-simbdlico, da mensagem propriamente dita.
Exemplo: Um exilado com saudades da sua patria, fala da “chuva que cai em
gotas separadas”, o que s6 € compreendido se for captado ou compreendido
ao 3 niveis referidos:

-Nivel semantico: compreender o significado de cada sinal (aqui
palavra);

-Nivel metaférico, simbodlico: compreender que “gotas de chuva”
designam “lagrimas”;

-Nivel meta-simbolico, ou mensagem: compreender que nao se fala sé
de lagrimas, mas de emog¢des complexas de um exilado, sofrendo saudades e
derramando lagrimas por essa razao.

A comunicagao visual permite-nos transmitir ou comunicar 0 nosso
pensamento através de uma linguagem grafica - os signos visuais -,

instrumentos de transmissao das mensagens da referida linguagem visual.
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Nivel de Tecnologia Simbolos Simbolos
comunicagao electrénica de trés de duas
dimensdes | dimensdes
Comunicacao Seleccéo Objectos Fotografias;
Simbodlica de simbolos concretos desenhos;
Concreta bidimensionais contornos
concretos
Comunicacao Seleccgéo de Formas Graficos
Simbdlica simbolos abstractas; abstractos;
Abstracta bidimensionais | formas formas
abstractos isoladas escritas
em braille isoladas
Comunicacao Seleccgéo de Combinagbée | Combinagao
Simbdlica combinacbes s de dois ou | de
formal de dois ou mais dois ou mais
(linguagem) mais simbolos Simbolos simbolos
tridimension | bidimensiona
ais is
(braille) (SPC,
escrita)

Rowland C. e Stremel- Campbell, K. 1991 in Nunes, C. (2001: 207)

Neste sentido, Nunes, C. et al (2001:107) acentuam a vantagem de a
crianga cega participar na constru¢cao de simbolos, a partir da observagao e
desenho de objectos reais, acentuando que a crianga com deficiéncia visual
pode facilmente reconhecer desenhos.

Neste contexto, apontam uma sequéncia de estratégias e ferramentas
necessarias a aquisicdo da Comunicagado Simbdlica na qual destacamos os

desenhos e os simbolos tacteis:
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Imagética mental tactil e reabilitagao.

Varios autores apontam o desenho como uma ferramenta util ao cego.
Sera por isso antes de mais necessario fazé-lo acreditar nas suas capacidades
espaciais. Heller, M. A. e Clark, A.(2008:276,277) apontam que as expectativas
negativas podem enfraquecer a sua execugao, criando-lhes o medo de falhar;
realcam também que algumas pessoas cegas estdo convencidas que tém
fracas habilidades espaciais, mesmo quando a realidade possa ser muito
diferente.

Heller, M. A. e Clark, A. (2008:275) referem Cornoldi & Vecchi,
(2000:143 a 181) segundo os quais a imagética mental tactil pode diferir da
imagética visual, o que pode ter implicagdes na tarefas da memdéria. Aponta-se
que é possivel que o tacto dos cegos congénitos seja diferente do das pessoas
com visao na sua memoria, em algumas formas de organizar disposi¢cbes
espaciais.

Mast, F. e Zaehle, T. (2008: 242) referem que a imagética espacial ndo
esta limitada a modalidade visual, referindo que Loomis e colegas (1993) nao
encontraram diferengas significativas na execugdo entre sujeitos com e sem
visdo nos seus testes de imagética espacial. Segundo os autores, a habilidade
para conservar o lugar em que as coisas estdo, ndo requere necessariamente
a criacdo de imagens visuais, ou seja, que mantemos a localizagdo dos
objectos embora nos movamos.

A natureza da imagética mental tactii €, no momento, objecto de
estudo, aferindo-se que podera envolver mais a memdria que a percepg¢ao do
espaco por si.

Knauff, M. (2010:18) aponta-nos inclusivamente que a auséncia de
relacbes visuais ndo impede o processamento no cego congénito, afirmando
pelo contrario a vantagem destes poderem construir representa¢des espaciais,
que séo reforgadas pelas suas percepgbes hapticas ou auditivas, sem se
prejudicarem pelo que ha de irrelevante nas imagens visuais, que aponta como
causa da diminuicdo de eficacia na categorizagdo em normovisuais, ao que

chama «hipétese do impedimento visual». O investigador alerta, no entanto,
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que a exploragao haptica que o cego faz do meio envolvente, pode também

causar interferéncia na sua capacidade de categorizacéo:

«If a more general version of the impedance hypothesis is correct, then
congenitally totally blind individuals should tend to construct vivid tactile or haptic
mental images for relations such as softer — harder, smother — rougher, colder —
hotter, etc. If so, such tactile or haptic relations should then also have an impeding
effect on the reasoning of the congenitally totally blind individuals. »

Knauff, M. (2002:27)

Heller, M. A. e Clark, A. (2008:276) referem Driver & Spence (2004:179
a 220) segundo os quais um conjunto de testemunhas estd a aparecer
inclinado para o estudo de interacgbes intersensoriais alegando que esta
facilitacdo multimodal podera mais provavelmente fornecer a informacgédo de
maior qualidade acerca da realidade. Segundo Fine, lone (2008:136 a 138), a
plasticidade modal cruzada devera desempenhar um papel muito importante na
compensagado da perda sensorial. Sabe-se que aqueles que cegaram mais
cedo tém maior facilidade em tarefas de substituicdo sensorial, e, deste modo,
qualquer treino da reabilitacdo ou decisdo de implantes deve levar em conta a
idade do paciente. A autora sugere a reabilitacdo utilizando uma estratégia
mista com aspectos relacionados com estadios de baixo nivel de
processamento, melhorados por tarefas simples como as de discriminacao
tactil ou auditiva (possivelmente mais eficazes com criangas) a par de tarefas

mais especificas dirigidas a actividades funcionalmente importantes.

3.3.Dimensao Loégica Operatéria: o desenho como ferramenta

de cognigao e comunicagao

«Olhar e ver séo diferentes em termos semanticos e cognitivos: uma coisa é a
acuidade visual, outra é a diferenciacdo, a estruturagdo e a retengdo da
informacgéo visual, isto é, a capacidade do cérebro para interpretar dados visuais

(..)»
Fonseca, V. (2004:367)

A aprendizagem do desenho de esquemas graficos tacteis

bidimensionais, ajuda, no cego, a formacdo de memorias dos objectos
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desenhados, que se mantém como auxiliares importantes nos processos
cognitivos de significagdo e compreensao dos objectos do mundo fisico,

presentes no espaco relacional.

Proposta de um método no ensino do desenho a cegos.

A aprendizagem do desenho envolve, segundo Duarte M.L.B.,

processos mentais e perceptivos como:

«a) a possibilidade de memorizacdo de formas/figuras lineares apresentadas em
relevo;
b) a compreensdo de que a percepgdo tactil resulta em uma apreensdo dos
objectos em seu aspecto “sequéncial-temporal’;
¢) o reconhecimento de que o cego, como o vidente, identifica linhas de contorno
dos objectos, determinantes para a representacdo planificada, bidimensional, dos
objectos do mundo.»

Duarte, M.L.B. (2008:8,9)

A autora destaca que o desenho favorece no cego um claro ganho
cognitivo; para além de o ajudar na compreensao dos objectos que o rodeia,
permite-lhe também «actualizar uma meméoria tactil e totalizadora dos objectos
em seus processos mentais», ao que acrescentamos que ajuda ainda a
disciplinar o cego na sua descoberta, para organizar as sequéncias temporais
de gestos com os quais recolhe informagdes dos objectos.

A autora supracitada, Duarte M.L.B. (2001), indica uma estrutura
metodolégica que consideramos util no ensino no ensino de desenho para
criangas cegas, a partir da qual fazemos uma reflexao critica:

a) O aluno cego reconhece o objecto no modo tactil, descobrindo-o
como um todo, em exercicio livre.

O professor devera ajudar a construir imagens mentais pela
verbalizacdo do que se vai descobrindo, devendo também analisar qual a
concepgao que o cego ja tem desse objecto, principalmente, se for um objecto
familiar. Constatamos, por exemplo, que acerca da forma de uma arvore, o
cego pode saber que esta tem copa, sem no entanto conhecer a sua forma,
como ainda desconhecer que tem tronco.

b) Ao longo da accao dirigida pelo professor, o aluno compreende as
“‘linhas de contorno” do objecto, usando o dedo indicador utilizado para ler em

Braille.
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A compreensao desta nogéo de linha de contorno, e a sua identificagédo
em objectos, oferece-nos um meio de simplificar a sua representagao pelo
desenho.

Neste momento, para facilitar no cego a compreensao da nocéo de
linha de contorno, e do inicio da transposicdo do tridimensional para o
bidimensional, oferecemos sélidos geométricos, assim como as marcas que as
suas faces produziram na massa de modelar, sugerindo-lhe a sua comparacao.
Esta actividade permite também ao aluno compreender melhor a representagéo
de figuras geométricas basicas, uma vez que as utilizara no seu desenho de
objectos. Posteriormente, o aluno beneficiara na construcao destas figuras até
adquiri as nog¢des de segmentos paralelos e perpendiculares, utilizando
tabuleiros perfurados com «pins» para representar pontos e segmentos,
geoplanos desenhando com elasticos, ou ainda os imanes «Geomag».

c) Procede-se a compreenséao da correspondéncia plana bidimensional
do objecto, recortando a forma em cartolina E.V.A, comparando-a com esse
objecto apresentado.

A escolha desta face ou da posigdo que representa o objecto é o
momento mais delicado deste processo. De facto, como representar partes dos
objectos que sejam salientes e estejam voltados para o observador cego?
Cedo verificamos a importancia de se reflectir num método capaz de
acompanhar este tipo de detalhes que séo (tal como a textura) os que
despertam maior atencdo e curiosidade ao tacto do cego. Para tal, propomos a
sobreposicao de varias formas planas, cada uma representando, ora a figura,
ora o fundo. A relacdo figura-fundo & essencial para o reconhecimento dos
objectos: primeiro temos de nos aperceber dele, isto é, vé-lo como “figura”, que
se distingue do seu meio envolvente, isto é, do seu “fundo”. S6 assim trazemos
ordem e forma ao mundo das sensagdes, organizando-as em agrupamentos
com sentido, seguindo as regras da proximidade, semelhancga, continuidade e

concatenagdo. Segundo Padula, W. et al.

«A forma mais primitiva de experiéncia perceptiva é a percepcdo das relagbes
figura-fundo. No momento em que o bebé abre seus olhos e fixa a visdo em um
objeto ele esta prestando atengdo em um aspecto do ambiente e deixando todo o
resto se distanciar como fundo.»

Padula, W. et al. (2009:1)
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Foi necesséario estabelecer uma hierarquia de modo a organizar a
representacéo de formas mais e menos salientes, combinando-se com o aluno
que seria considerada figura, a forma que representasse o detalhe mais
saliente, a qual seria sobreposta a silhueta da forma global do objecto.
Seguindo o0 mesmo principio, decidiu-se também que entre duas formas
salientes no objecto seria considerada figura (estando por cima de todas na
representacao plana) a mais saliente, mesmo apesar de ter um tamanho menor
em relacdo a menos saliente. O aluno compreendeu facilmente a utilidade de
ser seguida esta sequéncia, aplicando-a sem reservas. Tal como se diz em
Psicologia (2004) “A percepcéo figura-fundo parece ser independente da
experiéncia [visual] pois cegos de nascenca a quem foram tratadas as
cataratas, discriminaram em situacao experimental formas salientes em fundos
neutros”.

Sugere-se ainda que a representacdo de partes sobrepostas de
objectos voltadas para o observador seja realizada s6 quando o aluno ja for
capaz de representar esse objecto pela sua silhueta, uma vez que o processo
de sintese de varias partes € uma tarefa mais complexa, sob o ponto de vista
perceptivo. Colocamos neste momento a hipétese de que a capacidade de
representacéo de objectos utilizando figuras assenta mais na capacidade de as
imaginar em diversas posicbes e de as sobrepdér mentalmente, do que na
memorizagao de diferentes direcgdes e sentidos, que € uma tarefa envolvida
na representagdo de linhas de contorno que mais contribuem para
sobrecarregar a memoria tactil espacial.

d ) O aluno identifica a linha de contorno tactil (identificada antes no
objecto e na sua representacédo plana) num desenho em relevo que lhe é
dado.

Apés feita a silhueta da face escolhida, cortada em cartolina Eva,
realizamos o seu desenho em tinta de artes decorativas que criam relevo.
Como suporte do desenho, foi utilizado o papel vegetal por permitir o desenho
rapido desta silhueta em tinta de relevo. Para além da tinta liquida, poder-se-a
utilizar fios, palitos, ou arames felpudos, do tipo «limpa-cachimbos».

Apds ser capaz de ler tactimente as linhas previamente grafadas em
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relevo, procede a sua representacdo, tendo que aprender a coordenar
movimentos da mé&o para dirigir a linha no limite da folha, bem como a controlar
a presséao aplicada a essa linha. Inicialmente, fara exercicios livres com linhas,
desenhando horizontais, verticais e inclinadas, linhas continuas em zigzag ou
movimentos ondulados, nos quais rasgara ainda algumas folhas.

e) O aluno realiza a primeira tentativa de desenhar o objecto traduzido

em formas geométricas.

Neste momento foi necessario proceder a pesquisa de materiais para
produzir uma linha tactil, tendo nds escolhido a folha de papel sobre a cartolina
EVA, e mais tarde, sobre placa de esferovite, sendo o meio riscador o lapis ou
esferografica comum. Estes materiais foram escolhidos por serem faceis de
adquirir e de armazenar, e por favorecerem a coordenagdo motora fina no
cego, nomeadamente o controle da pressao e direc¢ao da linha.

f) O aluno relé e identifica a figura no seu préprio desenho.

O aluno desenha os seus proprios desenhos, comparando e corrigindo
posicdes e tamanhos relativos.

g) No ultimo momento, o aluno realiza representacbes de novos
objectos, partindo das figuras geométricas anteriormente analisadas.

No trabalho por nés realizado, o aluno também partiu de formas dadas
para a sua recriagdo: construiu composicbées e mensagens, jogando com a
posicdo das formas (significante) associa-as, verificando a possibilidade de
criagdo de novos significados.

Analisa obras de arte adaptadas, analisando figuras em relevo dadas
em cartolina EVA, procede a sua recriacao, alterando a posi¢cao de suas
formas. Tal como Duarte, M., concluimos a necessidade de uma nova postura

no ensino das criangas cegas:

«A relagdo da crianca cega com 0s objetos e o seu desenho comecga,
necessariamente, pelo estimulo a percepgdo tatil, pelo reconhecimento das
formas, e pela paulatina aprendizagem das convengbes que transformam um
objeto tridimensional em uma representagdo grafica bidimensional. Na escola que
recebe a crianga cega parece haver pouco estimulo a percepgao tatil das formas
de objetos do cotidiano, e especialmente uma falta de recursos e estimulo ao ato
desenhar com linhas em relevo tatil. Verificou-se que o repertério grafico dos
participantes cegos é reduzido, provavelmente pela falta de atividades com
desenho, que exige do educador e da familia uma nova postura no processo de
ensino dessas criangas. Igualmente, o uso de materiais que possibilitem a leitura
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tatil do desenho durante o seu registro sobre o papel deve ser priorizado, para que
néo haja desmotivacdo do aluno durante o processo de aprendizagem.»

Duarte, M.L.B. e Piekas, M.1. (2009: 3582)

3.4. Dimensdo Manifestagcdes Simbdlicas: a comunicacgao pela
Arte

Comunicar pela arte: a representagao realista e a expressao da realidade

Segundo Nunes, C. et al (2001: 80,81), «os“skills” cognitivos envolvidos
na comunicagéo incluem a memoria de curto e de longo termo e a capacidade
para estabelecer associagdes entre o simbolo e o seu representante».

A possibilidade de comunicagéo reduz, no cego, as suas frustracoes, e
permite ter mais controlo sobre o ambiente: a abertura ao exterior favorece as
capacidades de fazer escolhas, exprimir desejos e estabelecer relagbes
afectivas.

Pela exploracdo do mundo, a aquisicdo de conceitos e a apropriagao
de conhecimentos, como o significado dos objectos, encontra-se facilitada
quando aumenta a curiosidade sobre o ambiente, o que leva por sua vez a
mais movimento, conduzindo a mais necessidades e a maior capacidade de
comunicar.

Como nos aponta Diele Fernanda Pedrozo de Morais,

«A formagédo de imagens mentais néo esta destituida de significados — culturais,
sociais ou afetivos — pelo fato da mesma “ndo enxergar”. Apropriar-se destas
experiéncias, para a crianga cega, mesmo em circunstancias desfavoraveis,
mostra que ela n&o é inferior, incapaz ou, impotente.»

Morais, D.F. (2009:10)

Gardner, H. (1997:171 a 174) procura a razdo da motivagcdo no
adolescente, para a representacdo realista. Se esta é apontada como um
reflexo natural do seu desenvolvimento, por outro lado a cultura surge como a
principal responsavel, uma vez que cada cultura aponta diferentes modos da

crianga desenhar. A cultura ocidental também o faz, desde o momento em que
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na escola se afirma «esta bem» quando o aluno é capaz de elaborar um
desenho parecido com o objecto. Quando na entrada na adolescéncia, por
volta dos nove, dez anos, a motivagéo para utilizar o desenho como expressao
pessoal piora ainda, em especial para exprimir a sua vida interior, uma vez que
ja domina a linguagem. O autor realca que a motivagdo para a expressao
grafica diminui quando a vontade de exprimir emog¢des também diminui, e que
apenas aqueles adolescentes que «n&o sucumbiram ainda as pressdes que
modelam o0s outros jovens» sdo 0s que mais necessitam de comunicar
emocgdes, assim como os que tém dificuldades na leitura, ou que sao
prejudicados por problemas pessoais ou familiares.

Neste sentido, Gardner, H. (1997:175 a 180) questiona-se como fazer
chegar a escola a mestria na expressao grafica, que s6 € conseguida com anos
de pratica no treino do trago e no dominio de relagdes espaciais. O autor
questiona se o pluralismo da expressao de si, valorizado na nossa sociedade,
pode ser presente ao longo da escolaridade, de modo a enriquecer no
adolescente a vontade exploratoria, rentabilizando-se assim as suas novas
capacidades de associagao formal, habilitando-o na interpretacao flexivel do
realismo, na espontaniedade afectiva, e na capacidade técnica.

Segundo o autor, «se a cultura apoiasse diversos modelos graficos e
cultivasse um conjunto de estilos aceitaveis, as criancas poderiam satisfazer a
sua necessidade de descobrir as «regras», mantendo a quantidade e qualidade

dos seus trabalhos.

A recriacao do observado

Enquanto que as concepc¢des pedagogicas do século XIX exigiam
desenhos realistas e descritivos, com o fim de reproduzir segundo normas
estabelecidas, no inicio do século XX inibiu-se a intervengdo do professor.
Actualmente, os alunos pedem orientagdo para representar o que os rodeia:
bandas desenhadas, televisdo, narrativas de aventuras, ficgdo cientifica e
outros sucessos populares.

Gardner, H. (1997:175 a 180), nota que a passagem para o realismo
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nao se faz necessariamente por estudos formais, podendo produzir-se pela
observacéo, pelo ensino informal, ou por uma identificagdo com mestres
admirados. O autor salienta que se deve partir de modelos, de uma maneira
mais util e criativa, encarando-os como guias que sugerem procedimentos,
ajudando a encontrar novos meios para o que se deseja exprimir.

Segundo Gardner, H. (1997:211 a 213), a observacdo e copia de
objectos pode ajudar a sua recriacdo se o observador for capaz de reter
esquemas visuais representativos anteriores, para activamente os comparar
com o observado, abandonando-os a favor de novas representagdes obtidas
pela combinacdo mental de imagens, visuais e espaciais. A cOpia ajuda a
memoria visual a seleccionar aspectos observados, ndo garantindo por si uma
exploracédo mais pessoal do modo de expressao enquanto ndao o aluno nao for
capaz de abandonar os esquemas visuais associados ao que observa.

O cego pode igualmente proceder a cdpia a partir da percepcédo de
linhas de contorno de obras de arte adaptadas, como ferramenta de analise,
para depois executar formas com semelhangas aceitaveis a serem recriadas
segundo posi¢des pessoais, a formar.

A comunicagdo visual permite-nos transmitir ou comunicar 0 Nosso
pensamento através de uma linguagem grafica - os signos visuais -,
instrumentos de transmissdo das mensagens dessa linguagem.

A comunicagdo visual consiste, para a Banda Desenhada, em
transmitir uma mensagem através da imagem, em areas como a pintura, o
desenho, a fotografia, o cinema, a televisdo e a internet, sendo, em todas elas,
a imagem a forma de comunicagao especifica.

A banda desenhada é, assim, uma forma de comunicacdo e de
expressao narrativa a ter em conta, uma vez que promove a utilizacdo de
imagens sequenciais combinadas ou nao com palavras, para transmitir
informacao, contar histérias, fazer poesia, biografias, reportagens jornalisticas,
etc. Por ser um meio de comunicacéo visual misto utilizando em simultaneo a
palavra escrita e a imagem desenhadas segundo uma «gramatica», ou codigo
de comunicagdo visual, com regras na utilizacdo de imagens e simbolos,

podera ser uma ferramenta motivante na aprendizagem do desenho, como no
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plano transdisciplinar.

Na adolescéncia, a Banda Desenhada, tal como a Arte representativa,
suscita o interesse dos alunos, suscitando temas, formas e significados
interessantes, que podem enriquecer inclusivamente o seu contexto

intrapessoal, quando os seus significados sao analisados:

«A good portion of art will convey deeper messages, other than "Oh, what a pretty
flower!”. Although to back track on that, many artists paint flowers in such a way
that they portray a sense of spirituality, the works of Georgia O'Keeffe, or Van
Gogh, for example. Even representational art can be made to convey deeper
meanings, depending on how you present it, or, title the piece.»

Brown, M. (2008:1)

E certo que, como afirma o autor referido, a arte representativa nem
sempre € bela, sendo, por vezes, mesmo tenebrosa e perturbadora: porém a

sua beleza vé-se por aquilo que muda devida a sua existéncia.

A importancia da analise de produgodes artisticas

Housen, A. (2000:159,160) indica-nos estratégias para motivar a
interpretacdo de quadros, ajudando o aluno a descobrir ou a construir
significados, a estabelecer novos tipos de conexao e novos habitos de
pensamento. As questdes de inicio colocadas sdo «O que se vé aqui?» e «O
que é que vé que o faz ver isso?». Pela primeira pergunta, promovem-se
respostas diversificadas, permitindo que os alunos sejam activos e bem
sucedidos na descodificagdo da obra de arte, numa exploragdo rapida e
aleatoria. A partir das suas respostas, seleccionam-se outras questdes, que
incentivem a contar a histéria do quadro. A questao «O que é que vé que o faz
ver isso?» indica que se detenha em detalhes, para explicar a resposta que
deu em relagdo a primeira pergunta, de modo a aprofundar-se multiplas
interpretacbes que podem ajudar opinides anteriores e concluir que nao ha
uma maneira certa de olhar para um quadro, diferindo, pois, do método
socratico, porque se pretende uma experiéncia genuina sem procurar a

resposta correcta final. Segundo este autor,
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«A abordagem que eles fazem da aprendizagem espelhou o essencial do
Construtivismo sobre o ensino- que os alunos ndo podem interiorizar eficazmente
respostas «pré-empacotadas» . Os alunos tém de transcender o papel de
receptores passivos e entrar em contacto com conhecimentos pessoais. Os
significados sdo construidos e construidos para a propria pessoa.»

Housen, A. (2000:159)

Ao abordarem a educacao estética e artistica, Frois, J.P., Marques,
E. e Gongalves R.M. (2000:209 a 211) salientam a importancia dos alunos
contactarem com quadros de artistas, capazes de desenvolver o sentido da
forma, e que tenham também caracteristicas uteis para a formacgao-informacéo
dos fruidores, que despertem neles a expressividade-comunicabilidade. Propde
assim um programa denominado Primeiro Olhar-Programa Integrado de Artes
Visuais, no qual se abordam os elementos uteis para o cego, como a forma, as
texturas, a linha, e a composicdo. O plano curricular utiliza o método
comparativo para analise das obras, a partir de questbes abertas, visando
desenvolver também nos alunos a capacidade de transposi¢édo para novas
situagdes, do contexto artistico ou de outras areas do saber, enquanto se
desenvolvem varios tipos de expressao - oral, escrita e visual, cujos frutos sao
avaliados no final das actividades.
Segundo Fréis, J.P., Marques, E. e Gongalves R.M. (2000:209 a 211),
o curriculo deste Programa inclui oito conjuntos de imagens com distintas
designacgdes, das quais referimos os conjuntos passiveis de serem abordados
junto do cego: Impulsividade do Trago, Sentido das proporcdes (formas e
propor¢des), Figura humana (em equilibrio estatico e dindmico), Apuramento
da Forma- Encadeamento de Sinais (formas e signos, percepcédo da forma,
prazer estético e correlagdo de formas e proporcdes); Metamorfose — Metafora
(alteracéo da Forma e do Sentido), Duas Familias Estilisticas.
Os autores referem que este projecto se desdobra em quatro areas
fundamentais - Estética, Histéria de Arte, Critica de Arte e Producéo Plastica. A
Estética debruga-se sobre as preferéncias pessoais em relagao as perspectivas

estéticas em geral, e sobre as relagcdes entre objectos e fungdes da arte para
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as criangas. Na Historia de Arte, descreve-se o contexto historico e cultural de
cada obra, relacionando-o com as narrativas dos sujeitos. Na Critica de Arte,
comparam-se obras de arte, procedendo-se a nomeacdo, analise e
interpretacédo de formas, apontando-se o género, numero, propriedades formais
e expressivas, assim como as técnicas utilizadas. Na Producéo Plastica
relacionam-se as competéncias adquiridas com o modo de resolugédo de

problemas, exercitando-se a identificagdo e dominio de materiais e técnicas.

Estratégias de pensamento visual: a expressao e o estilo

Parsons, M. (2000:177 a 179) apresenta duas ferramentas que ajudam
na analise de produgdes artisticas: as nogdes de expressao e de estilo. Estas
nogdes, que interagem entre si, sdo adquiridas no decurso de uma entrevista
feita a crianca que analisa a obra.

O autor aponta a importancia da aquisicao da nogédo de expressao por
estar associada a qualidades e significados essenciais a muitas obras de arte.
Refere que, para as criangas, esta € inicialmente associada aos sentimentos
das pessoas neles representados, e ndo aos do artista ou ainda menos ao
sentimento representado pelo quadro: s&o as pessoas que tém emocdes, nao
as pinturas. Mais tarde utilizardo a palavra expressdo, associando o
representado aos sentimentos ou pensamentos do artista, interpretando
pormenores para compreender os seus significados, mas agora reconhecendo
ja o papel do artista na construgdo do significado. Nesta fase, e segundo
Parsons, M, descrevendo as conquistas de analise de uma crianga, a propésito
de um quadro de Ivan Albright, denominado «Ao mundo veio uma alma
chamada Ida», de 1930, no qual figura uma mulher sentada, com aspecto

decadente, e que, estando triste, se arranja com p6 de arroz:

«A Wendy também foi capaz de reconstuir melhor o estado de espirito da Ida,
principalmente por examinar a expressao facial, e os gestos e por imaginar como
ela se sentiria se ela propria tivesse aquela expressdo e aqueles gestos. Isto
permitiu-lhe sentir empatia pela Ida em vez de a rejeitar.»

Parsons, M. (2000:183)
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O autor aponta ainda as capacidades (reveladas pela crianga) de
compreensao do quadro como objecto de representagdo, ao imaginar que a
personagem lda realmente existiu, tal como a compreensdao que aquela
demonstra para compreender o estado de espirito dos outros.

Em relacdo a ferramenta da ideia de estilo, Parsons, M.(2000:185)
indica que esta serve para que se preste atengdo ao modo como os quadros
sao pintados, em vez de se olhar para o tema, apontando que esta
«corresponde ao principio da analise de obras de arte em termos de elementos
formais- traco, cor, textura, etc.- e em termos das relagdes destes elementos
entre si- repeticdo, contraste, equilibrio etc.»

Dentro de uma Sintaxe da Linguagem Visual existem assim,
estratégias de composicdo que ajudam a tirar partido da forma e da sua
organizacao, servindo para reforcar o significado, pondo a disposi¢cao varias
formas de criar e compreender a comunicagao visual.

Uma delas é a chamada regularidade dos elementos, impondo uma
ordem, segundo um dado método.

A irregularidade, seu oposto, é, por vezes, utilizada para realgar algo
inesperado ou insdlito.

Outra técnica visual é a simplicidade, com formas elementares pouco
elaboradas.

A técnica ou estratégia visual chamada unidade pressupbe o equilibrio dos
elementos num todo.

A economia - organizagdo visual dos elementos parcimoniosa e
sensata - é outra técnica utilizada, assim como a minimizagdo do uso de
elementos para um maximo efeito, opondo-se ao exagero, ainda assim por
vezes utilizado para intensificar, amplificar ou mesmo exagerar.

Outras técnicas usadas sdo a previsibilidade da mensagem visual vs.
espontaniedade da mesma, a subtileza, com abordagens delicadas, a
transparéncia ou opacidade dos detalhes visuais, a estabilidade, impondo uma
abordagem tematica uniforme e coerente, a sequencialidade, dentro de uma
ordem ou padrdo, a profundidade ou planura na perspectiva, a repeticao,

implicando conexdes visuais ininterruptas para uma manifestacdo visual
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unificada. De ressalvar, dada a sua importancia, a estratégia visual do
equilibrio.
Como diz Oliveira Junior, A.,

«(...)depois do contraste é o elemento mais importante das técnicas visuais. Ele
baseia-se no funcionamento da percep¢do humana e na enorme necessidade de
sua presenga, tanto no design quanto na reacgéo diante de uma manifestagdo
visual. Seu oposto é a instabilidade. No equilibrio existe um centro de suspenséo a
meio caminho entre dois pesos. A instabilidade é a auséncia de equilibrio e uma
formulacéo visual extremamente inquietante e provocadora.»

Oliveira Junior, A. (2009:2)

Por ultimo, deve também realcar-se a simetria, o equilibrio axial que,
seguindo o autor citado, redunda numa formulagéo visual totalmente resolvida,
pois as unidades sao rigorosamente repetidas de ambos os lados de uma linha
central, numa légica e simplicidade totais, ainda que com o perigo de se tornar
estatica e mono6tona. No extremo oposto temos a assimetria, com o equilibrio
resultante de uma distribuigcdo desigual das unidades dos dois lados da pagina,

resultando numa impressédo de movimento.
A exploragao de objectos tangiveis em obras de arte adaptadas

Roberta L. Klatsky e Susan J. Lederman (2008:204,205) apontam o
modo como o toque sem informacéo visual nos permite adquirir o sentido da
realidade utilizando objectos tangiveis, nomeadamente qualidades materiais e
geomeétricas, qualidades como pressao, textura, temperatura, peso, que
acompanham pontos ou contornos tridimensionais. Deste modo, estes autores
sugerem programas educativos em que se utilizem simulagdes de objectos
tangiveis, afirmando que faltam construir novas tecnologias hapticas que
permitam simular caracteristicas espaciais e da textura de objectos. Sugerem a
construgéo de interfaces electronicos educacionais, de bibliotecas virtuais, o
armazenamento e a transmisséao digital de objectos que serviriam por exemplo,
para o conhecimento de artefactos de museu.

Morais D. F. P. et al (2006) exemplificam como o Museu de Arte da
Universidade Federal do Parana foi capaz de melhorar a acessibilidade dos

cegos a obras do artista Mario Rubinski, na sua exposi¢ado intitulada «do
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Siléncio», adaptando-se estas de modo a permitir a leitura tactil das suas
linhas de contorno. As autoras referem o motivo da escolha das obras do
artista Rubinski, a sua utilizacdo de figuras geométricas, que facilitam o
processo de leitura.

Morais, D. F. et al (2006) descrevem que a abordagem as obras de arte
foi feita em trés momentos: a preparacao dos alunos para a visita, a visita dos
alunos na exposicao, e a participacao numa oficina pedagogica.

Antes da visita, e na sala de aula, € necessario preparar o contacto
com as formas com que irdo contactar no museu, apresentando-as na forma
bidimensional, recortadas em madeira. E necessario oferecer tempo de analise
suficiente para que a experiéncia haptica aconteca, dado que o tempo
dispendido na visita ndo permitiria a formacado de imagens mentais acerca de
cada forma. Por outro lado, é necessario explicar os significados de algumas
das formas, uma vez que é impossivel ao cego experimenta-las no seu
tamanho real, exemplo, de casas, arvores, estradas, sendo, por isso,
necessario saber qual o conhecimento desses alunos em relagdo as imagens.
Morais D. F. et al (2006), destacam a importancia do acesso a obras de arte
como meio de facilitar também a compreensdo de codigos visuais ou da
linguagem simbdlica, que &, referindo Cohen (2001), o resultado de mediagbes
que configuram o proprio processo de visualizagéo.

O segundo momento da Acc¢do Educativa foi a visita dos alunos a
Exposig¢ao, na qual puderam conhecer as obras em sua totalidade através de
da representagcdo das obras com desenhos perfurados em papel, que
equivalem aos contornos das pecas em madeira exploradas na sala de aula.

A participacdo na oficina pedagdgica, posterior a visita, permitiu aos
alunos a construgdo das suas proprias “obras de arte”, criando composicdes
com as formas exploradas, tornando-as, assim, criadoras das suas proprias

imagens.

Materiais que ajudam a aceder a obra de arte ao tacto.

Morais D. F. et al (2006) exemplificam outros materiais na elaboragao

de silhuetas, que permitem a adaptacdo das obras com exactiddo, como
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softwares de ilustracdo vectorial, que permitem aplicar desenhos
computorizados a placas de madeira M.D.F. e o seu posterior recorte,
facilitando-se também a reprodugdo de varias iguais. Os autores apontam
ainda que softwares de modelagdo em trés dimensdes permitem, a partir de
desenhos computadorizados, a construgao virtual de relevos, como o baixo e o
altorelevo.

Ballestero, A. (2003) refere também materiais e técnicas diversificadas
utilizadas na adaptagao de obras a cegos, realizada pela Pinacoteca do estado
de Sado Paulo, no contexto do Programa Educativo Publico Especial. Nesta
exposicao, os materiais sdo escolhidos pelas caracteristicas formais das obras:
se estas tém caracteristicas geométricas, utilizam-se materiais mais rigidos
como o acrilico; se, pelo contrario, tiverem caracteristicas organicas, escolhem-
se outros mais flexiveis, como a cartolina EVA. Na exploragao das obras foram
também oferecidos objectos que serviram de referéncia ao artista (como o
caramujo, a concha, a pedra erodida, o osso, metais como chumbo, bronze,
marmore) com o objectivo de informar e incentivar no observador cego a
analise multissensorial.

Nesta exposicéo, utilizaram-se materiais e técnicas que permitem
realizar diferentes planos de relevo e texturas, como:

- plastico injectado, madeira e gesso, em soélidos geométricos

- cartolina EVA

- vacuum forming

- termoforming/ flexipaper aquecido

- xilogravura

- resina acrilica

- poliestireno.

A formacgao de professores
Froéis, J.P., Marques, E. e Gongalves R.M. (2000:204,205) afirmam que,

em Portugal, continua a verificar-se a distancia entre o publico e as obras em

exposi¢cao. Por outro lado, e embora o interesse sobre a problematica da Arte
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na educacao seja crescente, existe uma lacuna na investigagao que oriente as

praticas das actividades formativas ao nivel dos docentes e discentes.

«Raramente as criangcas sdo levadas a contactarem com obras de arte, a
envolverem-se em dialogos sobre as suas qualidades formais - a composi¢do, a
expressdo e o estilo - através de praticas educativas intencionalmente
estruturadas. Entre nds sé recentemente se entendeu o papel importante das
coleccbes dos museus de arte para a educacdo permanente. Os servigcos
educativos dos Museus sdo raramente apoiados por acgbes de investigacdo.»

Frois, J.P., Marques, E. e Goncgalves R.M. (2000:204,205)

Housen, A. (2000:165) afirma, por sua vez, que, segundo um estudo
longitudinal, realizado em Byron, Minnesota, tem vindo a verificar-se a melhoria
no uso de estratégias de pensamento visual. No entanto, refere que os
melhores resultados obtidos neste estudo (no Directério VUE - Visual
Understanding in Education no sitio da Web: http://vue.org./) sdo partilhados,
tanto por alunos, como por professores, o que denota ainda a falta de formacao

docente para abordar estas matérias.

4. Dimensodes e indicadores da presente investigagao

Segundo Marilda Moraes Bruno (1993: 37 a 44) destacam-se na
investigacdo acerca do desenvolvimento e aprendizagem do aluno cego,
algumas dimensdes e indicadores que contribuem tanto nas direc¢des a tomar
na escolha de estratégias de aprendizagem, como na avaliagdo compreensiva
dos progressos do aluno. Estas dimensdes contribuem também na
operacionalizagado do curriculo da disciplina Educacao Visual e Tecnoldgica,
conforme se descreve no quadro-sintese no qual se estabelece um paralelismo
entre as competéncias a adquirir nesta disciplina e cada indicador nas

dimensodes escolhidas.
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DIMENSOES DE tNVES:I'IGAQAO NO CURRiCL}LO DA DISCIPLINA
EDUCACAOQ VISUAL E TECNOLOGICA

DIMENSOES INVESTIGADAS SEQUENCIA
CURRICULAR
SENSORIO- PERCEPTIVA LOGICA _' MANIFESTACOES
MOTORA OPERATORIA SIMBOLICAS
A partir da Primeira Unidade de Trabalho
INDICADORES EM CADA DIMENSAO COMPETENCIAS A
DESENVOLVER
Sub-area }
experimentagdo Area Forma
activa de
objectos Identificar elementos que

significativos

Manipula
activamente  o0s
objectos: utiliza o

tacto analitico, 1

discriminando
detalhes com o©
indicador.

Manipula
activamente  0s
objectos,
discriminando
detalhes z
utiizando o tacto
global: realiza
movimentos
circulares com as
maos para 0s
explorar e
conhecer.

Identifica detalhes

em objectos, .

analisando-os
pelo tacto global
e analitico, em
diferentes

posicoes.

Reconhece
figuras
geométricas em
contornos de
objectos.

Reconhece em objectos
semelhancas e
diferencas:
forma/tamanho/peso.

b
Agrupa objectos
comparando dois a
dois, o tridimensional
com o bidimensional.

definem ou caracterizam
uma forma: linha,
superficie, volume,
textura, estrutura.

Apreciar a ‘qualidade das
formas que o rodeiam,
isoladamente e nas
relagbes entre elas.

Area Geometria

|dentificar formas
geomeétricas no
envolvimento natural ou
criado pelo Homem.

Area Comunicagao

Tomar consciéncia de que
a imagem é um produto
fabricado em ordem a
determinadas intengdes e
nao um equivalente do
real
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Sub-area
Orientacéao
Espacial

Experimenta e
descobre
relacdes
espaciais em’
baixo/em cima, a
esquerda/ a
direita.

Faz analise
visual,
discriminando
formas
geomeétricas que
sé&o partes de um
todo.

Reconhece
objectos
representados
em gravura ou
desenhos em
relevo.

Reproduz formas
geomeétricas.

Compreende e utiliza
as relacdes
espaciais/temporais.

Inicia
representacéo
grafica.

a

Area Movimento

Compreender que
conceitos como
subir/descer,
avangar/recuar,
depressa/devagar,
mével/imovel implicam
sempre a relacdo com
qualquer coisa.
Compreender o]
movimento como

mudanca de direcgdo no
espaco.

Ter consciéncia de que a
forma  aparente  dos
objectos pode variar de
acordo com a posicao em
que & observada.

Area Geometria

Entender a Geometria
como organizacdo da
Forma.

Area Medida

Utilizar instrumentos de
medicao.

Reconhecer a
conveniéncia das
medicbes rigorosas na

recolha de informacoes.

Compreender as relacées
entre qualidade e medida.

Utilizar formas expeditas
de medicdo (passo,
palmo...)

Area Comunicagdo

Reconhecer a
importancia da qualidade
da expressédo plastica e
do rigor de execucao para
que a comunicacdo se
estabeleca.

Utilizar diversos codigos
visuais (esboco e vistas
do objecto projectado,
esquemas, simbolos, ..)
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A partir da Segunda Unidade de Trabalho

Experimenta

relagbes
espaciais:
frente/ atras.

e

descobre novas

a

Reconhece
objectos
familiares.

Selecciona
objectos por
semelhancas e
diferengas.

Distingue figura e

fundo em
objectos ou
desenhos.

Faz sintese visual
emparelhando e
construindo
formas
elementos
geométricos.

com

Classifica e  seria
formas geométricas:
forma, tamanho,
espessura,
comprimento.

Inicia
representacéo
de objectos.

a

Area Espaco

Exprimir as relages entre
os elementos integrados
num dado espaco, tanto
grafica como verbalmente.

Utilizar conscientemente a
dimensé&o, na
representacdo do espaco.

Area Estrutura

Construir formas tendo em
conta a sua estrutura.

Registar graficamente as
formas que  observa
partindo do entendimento
das suas estruturas.

Compreender que a
estrutura pode ser
encarada como suporte ou
organizagao dos
elementos de uma forma
natural ou criada pelo
Homem.
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Terceira Unidade de Trabalho

Area Forma

Ser capaz de intervir para
melhorar a qualidade do
envolvimento criando

Identifi :
SESRES, . ’ formas, modificando-as ou
descreve e Organiza tabel d ¢ |
interpreta  cenas representagdes | SStabelecendo entre - elas
em gravuras ou espaciais e | novas relagdes.

desenhos em temporais. _

relevo. Area Espago

Ter exigéncias de equilibrio
visual quer na criagdo quer
na apreciacdo dos espacos
bidimensionais.

Descodifica  simbolos
tacteis.

Area Comunicagio

Utilizar diversos codigos
visuais (esboco e vistas do
objecto projectado,
esquemas, simbolos, ..).
Utilizar expressivamente os
diversos elementos visuais
(representacdo do
movimento, relagbes de
grandeza das figuras...)

Area Estrutura

Compreender que a
estrutura de um material, de
um objecto ou de um ser
vivo esta intimamente ligado
a sua forma e ao seu modo
de existi. Entender o
moédulo como  elemento
gerador de uma estrutura
= 1 (padr&o).

Area Movimento

Utilizar conscientemente a
representacédo do
movimento como elemento
valorizador da expresséo,
quer na recepgdo, quer na
producdo de mensagens
visuais.

As actividades realizadas ao longo das Unidades de Trabalho nao
contemplaram todo o Plano curricular da disciplina de Educacdo Visual e
Tecnologica, dado verificarem-se no aluno cego que é objecto de estudo,
lacunas de aprendizagem nas areas manipulacéo activa, motricidade fina e

orientacdo espacial, necessarias a descoberta e representacdo do meio
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envolvente. Deste modo, foi necessario priorizar algumas areas curriculares em
detrimento de outras. Nao foram abordadas as areas curriculares Luz-Cor e a
denominada Energia e sua Transformagdo, como se suprimiram as
competéncias das areas curriculares seguintes:

Na area Geometria:

.Entender a geometria num principio de economia que se traduz, por
exemplo, na normalizagao de fabricos.

.Utilizar o material de desenho geométrico com a preocupacgao de rigor.

.Compreender a vantagem da utilizagédo de instrumentos na execugéo
de desenhos técnicos.

.Utilizar tracados geométricos simples na resolucdo de problemas
praticos.
Na area Medida:

.Utilizar os instrumentos de medi¢gdo em fungdo das grandezas que se
pretende determinar.

.Reconhecer a conveniéncia das medi¢cbes rigorosas na execugao de
trabalhos.

Na area Comunicacgao:

.Utilizar de modo expressivo o elemento visual cor.

.Construir o habito de escuta ao outro para tomar em conta as suas
razdes quando justificadas.

.Tomar consciéncia dos mecanismos de manipulacdo de opinido
publica através dos meios de comunicac¢ao de massa.

Na area Forma:

Identificar os elementos que definem ou caracterizam a forma que se
relacionam com a luz/cor.

Verificar que o esteri6tipo, na mesma medida em que facilita a
comunicagdo, empobrece-a porque empobrece a percepgdo, a expressao e a
criacao.

Na area Espaco:

.Utilizar conscientemente, na representagdo do espaco, a
transparéncia/opacidade e a luz/cor.

.Ter exigéncias de funcionalidade e equilibrio visual quer na criagéo
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quer na apreciagao dos espacos tridimensionais.

Na area Movimento:

.Compreender que o movimento, tal como a imobilidade, resultam de
um jogo de forgas.

.Compreender que os diversos tipos de movimento se podem
transformar uns nos outros (exemplo: movimento da corda, no sino...).

.Escolher e utilizar for¢as naturais de forma adequada aos movimentos
que se pretende produzir (exemplo: o da gravidade ou do vento, vendo agua
em movimento como num moinho de agua...)

.Revelar criatividade na resolugdo de problemas do tipo
transmissao/conservagdo do movimento (exemplo: inventar mecanismo)

Na area Estrutura:

.Compreender os principios fisicos do funcionamento das estruturas.

.Relacionar a estrutura dos materiais com o seu comportamento
(exemplos de resisténcia, flexibilidade, absor¢éo, condutibilidade dos

materiais...).
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5. Unidades Didacticas de Trabalho e didactica
especifica, propostas como curriculo adaptado ao cego, no

ambito da disciplina Educacgao Visual e Tecnolégica

As diferentes unidades de trabalho s&o estruturadas em varios passos,
numa sequéncia que deve ser adaptada ao perfil das capacidades e
conhecimentos do aluno.
Pretende-se que o aluno cego colabore e se autonomize na realizagéo
de actividades que sé&o o rosto de um conjunto especifico de dimensdes a
desenvolver nele, e que sdo as seguintes:
. Percepcéo
. Sensorio-Motora
. Manifesta¢des simbdlicas
. Logica operatoria
. Interaccado com objectos significativos
. Orientagéo e Mobilidade
Antes de se apresentar algum objecto para o aluno cego analisar,
dever-se-a também atender a sua capacidade de leitura desse objecto, e
respeitar-se critérios como os seguintes:
. O objecto ndo devera exceder a largura dos bragos do aluno.
. O objecto deve poder ser representado por uma linha de contorno
pouco complexa.
. O objecto deve poder ser representado por figuras geométricas
simples: circulos, triangulos, quadrados, rectangulos.
Dever-se-a também explicar e exemplificar ao aluno cego as intencdes
gerais do projecto, que se propde:

Melhorar o conhecimento do mundo envolvente, aprendendo a
analisar melhor o que o rodeia, devendo verificar-se a sua familiaridade com
esse objecto ou imagem em relevo.

. Alargar a imaginagéo através da analise de varios objectos e figuras
como pretexto para essa «viagemy, devendo antever-se a utilidade ludica ou

funcional desses objectos ou imagens, ou seja, o potencial polissémico
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suscitado por esse objecto ou imagem, isto é, tudo o que possa despertar na
imaginacéo da crianga cega.

Motivar e capacitar a expressao de ideias suscitados por esses
objectos/figuras utilizando a linguagem do desenho, devendo-se reflectir no
potencial polissémico suscitado pelos objectos ou imagens a apresentar ou
seja, o que podera despertar na imaginagéo da crianga cega.

Deste modo, e como arranque das actividades, foram escolhidos varios
objectos faceis de associar a figuras geométricas simples:
. Ao objecto Cruz, associam-se as figuras geométricas rectangulos.
. Ao objecto Coracédo, associam-se as figuras geométricas circulos e
tridangulos.
. Ao objecto Concha Vieira, associam-se as figuras geométricas elipse,
tridangulos, rectangulos.
. Ao objecto Mascara, associam-se as figuras geométricas triangulos,
oval e elipses.
As aulas foram estruturadas ao longo de trés Unidades de Trabalho, na

sequéncia de passos que a seguir se descrevem.

Primeira Unidade de Trabalho

1° passo: exploragao activa de objectos escolhidos.

2° passo: estruturacao espacial das figuras geométricas referentes aos
objectos analisados.

3° passo: analise das partes do objecto que se representam por
figuras geométricas.

4° passo: sintese das figuras geomeétricas da estrutura do objecto para

a percepcgao e representagado da sua forma global.

Segunda Unidade de Trabalho

5° passo: reforgar a representacao bidimensional do objecto, fazendo-o
corresponder a sua planificacéo.

6° passo: relacionar figura e fundo.

7° passo: organizar em figura e fundo as figuras geométricas da
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estrutura que representa o objecto.
8° passo: desenho de objectos cuja planificagéo foi sujeita a critérios de
ordenagéo de figura e fundo.

9° passo: melhorar o registo das proporgdes no objecto desenhado.

Terceira Unidade de Trabalho

10° passo: reinterpretar mensagem de obra de arte, analisando o
significado de suas formas e reorganizando a sua posicao.

11° passo: destrincar significante e significado, construindo mensagem
com formas e estruturas naturais que comunicam crescimento.

12° passo: interpretar diferentes significados em objectos e com eles
construir uma mensagem.

13° passo: construir mensagens, associando simbolos a objectos antes
interpretados, com significados apreendidos ou atribuidos pelo aluno.

14° passo: aplicar cdédigo de comunicagéo visual da banda desenhada
a mensagens antes analisadas.

15° passo: aplicar o coédigo de comunicagao visual que reforca a
expressdo do movimento da figura humana.

16° passo: observar, nomear e aplicar estratégias de composigcéo que

tirem partido da sua forma e da organizacgao.
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5.1.Primeira Unidade de Trabalho

Pretende-se analisar em objectos as suas formas globais, e abordar as

figuras geométricas que contribuem para a sua representagéao.

1° passo: exploragao activa de objectos escolhidos.

Pedido
Exploracao do objecto: de sua forma global, texturas e posigoes.

Relacionar o objecto com o seu contexto natural, funcional ou ludico.

Dado
Descri¢des verbais.
Gestos orientados pela sobreposicdo das maos do professor as do
aluno.
Objectos a explorar:
. uma Cruz.
. um Coracao.

. uma Concha Vieira.

. uma Mascara.

Materiais
Superficies com texturas (pontos, linhas rectas e curvas) préximas das
do sélido em analise, como as seguintes:
. papel reciclado

. cartdo canelado
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. folhas de plastico usados em artes decorativas para conferir
texturas a pasta de modelar.

Objectos que oferecam referéncias espaciais em relagédo ao objecto a

explorar:

. régua, esquadro.

. palitos

.arames de limpa-cachimbos, por serem mais suaves e
moldaveis.

. lados da mesa, que devera ser rectangular.

Estratégias
. Exploracéo livre, acompanhada de descrigdo oral da forma global e
texturas do objecto.
Orientacédo nos gestos de exploracdo e descricdo oral das
caracteristicas do objecto.
. Comparagao com outros objectos e nomeagéo das caracteristicas:
. pontos
. linhas paralelas
. linhas obliquas
. linhas curvas
. Sobreposicdo das maos do professor as do aluno, para orientar
gestos de exploracdo. O nivel de ajuda é prestado em fungédo da motricidade
fina do aluno, para ser capaz de manipular e discriminar detalhes no objecto:
. realizando movimentos circulares
. discriminando com o indicador
. comparando suas caracteristicas com as de outros objectos
. descobrindo outras caracteristicas como sons, cheiros
. Exploragao espacial:
. relacionando partes do objecto, aprendendo a utilizar os conceitos
espaciais:
. abaixo/ acima

. a frente/ atras
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. a direita/esquerda
. dentro/fora
. relacionando o objecto em diferentes posi¢cdes com o tampo da
mesa e com diferentes planos do corpo
. identificando a orientacdo espacial de segmentos de recta em
arestas, utilizando objectos como a régua, palitos, arames, e uma
sequéncia como a seguinte:
a)relacionar o corpo com os lados da mesa,
b) relacionar as posi¢bes dos lados da mesa com a as
arestas de um esquadro
c) relacionar a posicao das arestas do esquadro com
um segmento/aresta do objecto
.Exploragao simbdlica: relacionar o objecto com o seu meio envolvente,

descrevendo situagcdes em que é ou possa ser utilizado.

2° passo: estruturacao espacial das figuras geométricas referentes aos

objectos analisados.

Pedido

Nomeacao das figuras geométricas que representam a forma global e a
estrutura geométrica dos objectos analisados: rectangulo, tridngulo, circulo,
elipse, oval.

Conhecimento de conceitos espaciais necessarios a descricdo das
posicoes das de pontos e linhas que representam as figuras geométricas dos

objectos analisados.

Dado
Descri¢des verbais com gestos orientados pela sobreposicédo das méos
do professor as do aluno.

Exploracao de objectos e ferramentas que facilitem:
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. a observacgao de figuras geométricas;

. Ty a—

. 0 estabelecimento de relagbes espaciais;

. a percepgéao da linha de contorno de objectos.

Materiais
Sélidos geométricos/ndo geométricos, em madeira ou plastico, em

cujas faces se observem: |
. rectangulos de comprimentos diferentes. B
. circulos iguais e diferentes \.
. circulo e elipse
. circulo e oval
. tridngulos: equilatero, isésceles, escaleno. i

Sao uteis a percepcgéao de figuras geométricas existentes em sélidos:

. marca das faces de solidos geométricos em pasta de modelar.

. contorno de faces de sélidos geométricos:

- alfinetes de sinalizagéo e tabuleiro com furos equidistantes
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- placa de esferovite e alfinetes
- elasticos de diferentes tamanhos
- palitos de mesa ou espetada

- arames felpudos (tipo limpa-cachimbos)

- tira de estanho dobrada sobre si mesma
para ficar mais grossa. Esta € cortada de folha de estanho comprada a metro
em casa de artigos de artes decorativas

- corrente de esferas (esta corrente era utilizada, por exemplo, para prender
tampa ao lavatorio). E benéfico manusea-la sobre cartolina EFA, ao contornar

figura geométrica.

Figuras geométricas, em cartolina EVA:

. rectangulos iguais e com variagéo da altura e da largura
. elipses iguais e com variagdo dos tamanhos dos eixos, maior e menor
. circulos iguais e com raio diferente
. tridngulos:
- equilatero
- escaleno rectangulo e nao rectangulo

- isésceles rectangulo e nao rectangulo.
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Figuras geométricas que representem cada objecto a analisar, em
cartolina EVA:
. dois rectangulos representando o objecto Cruz

. dois circulos e um tridangulo representando o objecto Coragao

uma elipse, um tridngulo e um rectangulo representando o
objecto Concha Vieira
. um tridangulo, uma oval e trés elipses representando o objecto

Mascara.

Uteis ao estabelecimento de relagées espaciais entre pontos e linhas:
. compasso

. régua adaptada

. esquadro

. arame

. escantilhdo de chumbo

. linhas concorrentes em cartolina EVA:

- perpendiculares
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- obliquas

Estratégias
Identificacdo de figuras geométricas (associadas ao objecto em
analise) em solidos com dimens&o nao superior a da palma da mao do cego.

Soélidos utilizados:

. Cone e prisma triangular no tridngulo.

. Paralelepipedo rectangulo, no rectangulo.

. Esfera, cone e cilindro, no circulo.

. Cubo, piramide quadrangular, no quadrado.

. Ovo, pegas de tesoura, na oval

. Pegas de tesoura, na elipse.

As figuras geométricas oferecem um meio para se construir uma
estrutura estavel para o futuro desenho do objecto. Cada objecto oferece, por
sua vez, um meio para aprofundar o estudo dessas figuras.

Aquisicdo de nocgbes espaciais simples como a altura, largura e
espessura, em cima e em baixo, a esquerda e a direita, dentro e fora.

Nomeagéo da posigcéo relativa entre figuras geométricas, vértices e
arestas observados:

. em solidos geométricos/nao geométricos

. ho objecto analisado.

Aquisicdo de conceitos espaciais utilizando pontos e linhas,
observando-as nas figuras geométricas triangulo, rectangulo, quadrado:

. linhas abertas/fechadas, sobrepondo arame ou escantilhdo de chumbo

. vértices, colocando alfinete em cada vértice (sobre placa esferovite)
. segmentos de recta, paralelas ou ndo paralelas, sobrepondo palitos a
arestas
. linhas quebradas, contornando arestas com arame ou palitos
. linhas perpendiculares e linhas concorrentes obliquas ou a nog¢ao de
angulo recto analisada, sobrepondo-se linhas do mesmo tipo em angulos do

mesmo tipo, existentes no objecto, num esquadro, ou na letra «G» do alfabeto
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Braille (que representa um quadrado pelos seus vértices). Neste caso, € util a
comparagao com as linhas horizontais/verticais dos lados da mesa, que servem
como referéncia, ou ainda o tragcado de linha perpendicular a partir de outras
dadas, uma horizontal e outra vertical;

. angulo agudo e obtuso, analisando-os em esquadro de 60 graus, apo6s
a aquisicao da noc¢ao de angulo recto ou de linhas perpendiculares;

. comprimento de um segmento de recta, nas posi¢des horizontal e

vertical, com uso de régua adaptada. Esta régua foi improvisada criando-se

saliéncia nos numeros, serrando-se na direc¢ao destes.

{ W T
-5.11. o b e R R
I

T
i

Aquisicdo de nogdes geométricas, partindo do conhecimento da
circunferéncia:
. linha curva fechada, ligando extremidades de um arame ou escantilhdo
de chumbo.
igual distancia de pontos em torno de um centro, nogdo semi-
circunferéncia/semi-circulo e de circulo. Neste caso, apdés desenhar uma
circunferéncia a mao livre, deve aprender a utilizar um compasso de pontas
secas. Partira de um centro marcando um ponto numa linha desenhada com a
régua adaptada num papel que se coloca sobre uma pagina de cartolina EVA.
Dada a destreza motora que o acto exige, dever-se-a treinar primeiro o

desenho da semicircunferéncia, e s6 depois o da circunferéncia.

Percepcao da linha de contorno que representa cada figura geométrica,
com:
. alfinetes de sinalizagao sobre placa de esferovite

. elasticos colocados em torno dos alfinetes de sinalizagcao
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. palitos
arame, fazendo uma linha curva fechada: a dificuldade é unir as

extremidades do arame

. tira de folha de estanho: a maior dificuldade € nao largar esta tira

. corrente de esferas (usada em lavatérios) sobre placa de borracha a
fim de esta se imobilizar melhor

. caneta em folha de papel, contornando objectos e figuras geométricas,
em papel colocado sobre cartolina EFA: é necessario o treino do indicador da
mao que nao escreve, para apontar o percurso da caneta, aos dedos que

suportam a caneta da mao que desenha.

Comparacéo de figuras geométricas
Sugere-se o reforgco da comparagcao de algumas figuras geométricas,

dada a maior dificuldade do cego para as destringar.

Comparagcédo de triangulos, elaborados em cartolina EVA, na
sequéncia:

a) equilatero com isosceles e ambos com escaleno;

b) rectangulos is6sceles com escaleno;

c) os anteriores com o isOsceles rectangulo, comparando letras do
alfabeto Braille d, f, j. ;

d) os anteriores com o tridngulo escaleno rectangulo, no «sinal de
numeroy.

Comparacédo de elipse com oval, elaborados em cartolina EVA,

sobrepondo-se:
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a) circulo a oval
b) circulo a elipse

c) elipse a oval

Esta comparagéao favorece também a aquisigdo das nocgoes:
. linha curva fechada, sobrepondo arame ou escantilhdo de chumbo;
.eixos de simetria, verificando-se a sua existéncia na elipse e

inexisténcia na oval, o que se verifica dobrando-as sobre si mesmas.

3° passo: anadlise das partes do objecto que se representam por figuras

geométricas.

Pedido
Fazer a transposicdo do objecto do

espaco real para o espaco grafico, identificando
cada parte do objecto em representacbes
planificadas em cartolina EVA.

Representacdo no espaco grafico, pelo desenho, de cada figura

geométrica que faz parte da representacéo plana de cada objecto analisado.

Dado

Representacbes de cada objecto, planificado em cartolina EVA. No
passo seguinte a esta planificacao/silhueta acrescentar-se-ao sobreposi¢cdes
das figuras geométricas que representam cada parte desse objecto.

Desenho, em linha saliente, de cada figura geométrica que faz parte da

estrutura do objecto planificado.
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Materiais
imanes «Geomag», compostos por pequenas barras e esferas.
Desenhos em relevo das figuras geométricas que fazem parte da
estrutura do objecto planificado, dados na mesma posi¢cédo em que figuram no
objecto em analise:
na Cruz: dois rectédngulos: um na posi¢do vertical e outro, na
horizontal
. no Coragao: circulos e tridngulo invertido
na Concha Vieira: elipse com eixo maior na posi¢cdo horizontal,
triangulo equilatero invertido e rectangulo na posicéo horizontal
. na Mascara: tridngulo is6sceles, oval com parte circular acima e eixo

maior  na posicao

"_,;"-;l. e ".'.:'_'_-f
vertical, duas elipses | _d-.--m:’l
. I""ﬂ-\.!"_ i "_'.:.- —— \"’\—I : r’\
duas maiores e uma e )

r ! |
) .Jﬂm_ L__i —v/'v___:JL_ l\I l\\
menor: com  eixos | e
. .~ : l}_-—J
maiores na posi¢éo % (- ‘. {
b :) p— _.“_-:;:..___
. | J e
horizontal. | N g L %’\2__ 7 3

A fim de se tornar o desenho perceptivel ao
cego, sugere-se o uso de uma folha A4 em cartolina
EVA, sobre a qual assentara a folha de papel de
fotocdpia onde o aluno ira desenhar, fazendo com
que as linhas desenhadas marquem a folha e sejam
assim por ele observadas.

Como meio riscador: caneta esferografica

comum, de preferéncia com ponta afiada.
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Estratégias
Para se reforcar a estruturacado espacial, sugere-se a construcao das

figuras geométricas implicadas na representagdo do objecto em analise com

imanes «Geomag» das figuras rectangulo, tridngulo,
circulo, elipse e oval, implicadas na constru¢cdo dos
varios objectos a analisar. O professor deve

exemplificar, pedindo para o aluno copiar a pec¢a que o

professor fez. De seguida, fornecerd peca a peca,
afirmando o que se pretende (um vértice, uma aresta), - B
assim como o0 numero de pecas de que cada aresta / : "|
necessita.

De modo a favorecer-se a orientacao espacial e

a transposicédo da sua representacédo do tridimensional

para a bidimensional, é dada, em cartolina EVA, cada figura geométrica do
objecto planificado, tal como o seu desenho em linha saliente, apdés a
identificacdo da sua posi¢cao na planificagdo do objecto, que Ihe é permitido
observar. (A planificacdo do objecto sera mais tarde fornecida como o resultado
da sobreposicdo das figuras geométricas que representam cada parte do
objecto, em cartolina EVA.)

A fim de ser iniciada a representacdo grafica, para cada figura
geométrica que faz parte do objecto é dada a sua linha de contorno em relevo,
pedindo-se, de seguida, a sua copia.

Por vezes, o aluno necessita de recorrer a figura geométrica em
cartolina EVA, e torna-la a contornar com alfinetes, para melhorar a percepcao
da sua forma.

Antes de ser iniciada qualquer representacdo grafica dever-se-a
capacitar:

. no controlo da presséo da caneta, pois ira rasgar as primeiras folhas

.na travagem do desenho, devendo o indicador da méo livre auxiliar a
que escreve.

A fim de se atestar a capacidade de representacao da figura: desenho

de cada figura geométrica, sem qualquer referéncia como suporte.
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Progressos verificados no desenho de o
figuras geométricas: do contorno T
destas a representacao sem \ = —
referéncias espaciais. 2

4° passo: sintese das figuras geométricas da estrutura do objecto para a

percepgao e representagao da sua forma global.

Pedido
Desenho do objecto, representando-o pela linha de contorno que
representa a sua forma global.

Dado

Objectos planificados em cartolina EVA, representados por figuras
geométricas.

Representagbes do objecto, em alto e
baixo relevo, em pasta de modelar e em linha

saliente.

Materiais _
Objectos analisados representados por camadas de figuras

geomeétricas sobrepostas a sua forma global, em cartolina EVA.
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Objecto modelado em pasta DAS, com texturas que equivalem a cada
figura geométrica da sua estrutura. Estas texturas obtiveram-se decalcando na

pasta de modelar, folha em pvc obtida em loja de artes decorativas.

Estratégias

Identificagédo de figuras geométricas do objecto planificado em cartolina
EVA, com as texturas equivalentes a cada figura geométrica que figuram no
mesmo objecto modelado. Cada parte do objecto / figura geométrica é

representada por uma textura diferente que a identifica:

lu

. pontos para zonas que representam formas ortogonais (quadrado,

rectangulo)
. linhas onduladas para zonas que representam formas circulares
(circulo, oval, elipse)
. malha de rectadngulos para representar formas triangulares.
Identificagdo das posi¢des relativas entre as figuras geométricas:
. na estrutura plana do objecto analisado, elaborada em cartolina
EVA.

. ho objecto modelado, com texturas que equivalem a cada parte do

{ [ 4
A 4
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Nota: Caso seja verificada a dificuldade na identificacdo de figuras
geométricas, repetem-se o passo anterior, do contorno de cada figura
geométrica (do objecto analisado) dada em cartolina EVA, com alfinetes de
sinalizagcao que podem ser unidos por elasticos, sobre placa de esferovite.

Leitura da forma global do objecto
analisado em baixo relevo: esta marca é
produzida pelo sélido em massa de modelar,
sendo obtida comprimindo a face a analisar
do objecto contra essa placa, voltada para
baixo. Em torno desta marca resulta a linha
de contorno do objecto a analisar, ou seja, a

sua forma global. O cego beneficia em

poder ler o objecto na configuragdo cbncava por
ele produzida na massa de modelar, como se
pudesse assim estar dentro do objecto: esta leitura
complementa a caracterizagdo do objecto pela sua
leitura mais vulgar que é a do seu exterior.
Leitura da forma global do objecto
analisado em alto relevo: o cego pode
beneficiar da comparagdo da leitura
anteriormente referida, em baixo relevo, com
esta representacdo em alto relevo. Esta é
obtida pousando-se a sua planificagcdo em

acetato sobre uma placa de esferovite, a qual

se aplica spray (de tinta de esmalte) que corréi a placa resultando em torno do
acetato numa superficie mais baixa. Esta diferenca de planos faz surgir a linha
de contorno do objecto analisado, ou seja, a sua forma global.

Contorno da forma global do objecto, seguido da sua cépia. O desenho
da forma global do objecto é dado em linha saliente.

Copia da forma global do objecto.

Desenho da forma global do objecto, sem ajuda de objectos ou figuras

planas.
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Progressos no desenho da linha
de contorno/forma global do
rosto.
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5.2. Segunda Unidade de Trabalho

Pretende-se que o aluno seja capaz de representar objectos
analisados. Para tal, deve ser capaz de estruturar a sua representacao a partir
de uma estrutura de figuras geométricas. Dado que partes destas figuras se
encontram sobrepostas, correspondendo a partes do objecto que nao se
representam, surge a necessidade de se definirem critérios para a leitura das
formas, no ambito da Percepc¢éo, organizando-as em sequéncia figura/fundo,
conciliando-se também a maneira como o aluno cego «lé» o seu meio

envolvente.

5° passo: reforcar a representagdo bidimensional do objecto fazendo-o

corresponder a sua planificagao.

Pedido

Compreender maneiras de planificar objectos sobrepondo figuras
geométricas numa sequéncia logica de figura e fundo.

Dado

Planificagcbes de objectos com formas planas, na sequéncia
figura-fundo:

No objecto Cruz, planifica-se com dois rectangulos explicitos
sobrepostos

. No objecto Coracao, planifica-se com dois circulos (explicitos mas
incompletos) sobrepostos a um tridngulo (implicito)

. No objecto Concha Vieira, planifica-se com uma elipse (explicita mas
incompleta) sobreposta a um tridngulo (implicito), ambos sobrepostos a um
rectangulo (explicito mas incompleto).

Considera-se uma forma plana, a que néo for saliente em relagdo ao
plano do tampo da mesa.

Planificagbes de objectos com formas salientes, (que sao explicitas) na
sequéncia figura-fundo:

. No objecto Mascara, planifica-se com triangulo isésceles para nariz,
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elipses para boca e olhos. Todas as formas sobrepostas a forma global com
forma da cabeca, a oval.

. No objecto Concha Vieira, planifica-se com elipse sobre triangulo,
para a concha.

Considera-se uma forma saliente, aquela que se destacar em relagédo

ao plano do tampo da mesa.

Materiais

Planificagbes de objectos em cartolina EVA, com figuras geométricas

sobrepostas.

Estratégias
Nomear as posi¢cdes de cada figura geométrica no objecto e na sua
planificagéo, utilizando respectivamente as relagcées espaciais «a frente/atras»

e «em cima/em baixo».

Identificar no objecto:
. forma planas;

. forma salientes.

Identificar, na planificagdo do objecto, cada figura geométrica que
representa uma parte do objecto:
. uma forma plana do objecto

. uma forma saliente do objecto.
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Comparar, no objecto, o tamanho (altura e largura) entre cada parte:
.plana
. saliente.
Comparar, na planificagcdo do objecto, o tamanho (altura e largura)
entre cada figura geométrica que representa uma parte do objecto:
. plana

. saliente.

6° passo: relacionar figura e fundo.

Pedido
Pretende-se capacitar para a planificagdo de objectos, utilizando a
sobreposigcao de planos/figuras geométricas que representam cada parte

desses objectos.

Dado
Comparacéo de cada objecto com respectiva planificacdo de figuras

geomeétricas sobrepostas.

Materiais
Planificagcbes dos objectos analisados, com figuras geométricas

sobrepostas, em cartolina EVA.

Estratégias

A fim de se ordenar a sobreposicdo das figuras geométricas que
representam partes do objecto que s&o planas, numa relagcdo figura/fundo,
considera-se que se assumirdao como «figuras» as que representem partes do
objecto maiores em tamanho, sucessivamente sobrepostas a outras que
representem partes progressivamente menores.

Nomear no objecto planificado (em cartolina EFA) figuras geométricas
que representam formas planas do objecto de maior dimensdo e se
representam sobrepostas as restantes.

A fim de se ordenar a sobreposicdo das figuras geométricas que
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representam partes do objecto que s&o salientes, numa relagéo figura/fundo,
considera-se que se assumirao como «figuras» as que:
representem partes mais salientes do objecto, sucessivamente

sobrepostas a outras que . representem partes progressivamente menos
salientes.

Nomeia no objecto planificado (em cartolina EFA) figuras geométricas
que representam formas salientes do objecto e se representam sobrepostas a
todas as restantes.

Nota: Quando se tem de optar pela figura que se sobrepde, entre a
forma mais saliente e a forma plana de maior tamanho, considera-se que sera

«figura» a que represente a parte mais saliente do objecto.

7° passo: organizar em figura e fundo as figuras geométricas da estrutura

que representa o objecto.

Pedido

Reconstituir a estrutura planificada do objecto, partindo de cada parte,
dada em cartolina EVA.

Dado

Ajuda na estruturacdo espacial com
descrigbes verbais e gestos orientados pela
sobreposicao de maos.

Ajuda na construcao de planificacdes

que representam cada objecto, na

sobreposigcao das figuras geométricas que delas fazem parte.

Materiais
Cada parte do objecto planificado, que é

uma figura geométrica, recortada em cartolina EVA.

Planificagbes dos objectos analisados, com
figuras geométricas sobrepostas e coladas em
cartolina EVA.
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Figuras geométricas da planificacdo: do mesmo tamanho e com

tamanhos diferentes.

Estratégias

Combinacédo das figuras geométricas da planificagdo, segundo os

critérios:
. agrupamento de figuras geométricas do mesmo tipo:
- com tamanhos diferentes
- do mesmo tamanho
- do tamanho menor para o maior e vice-versa.
. sobreposicado de figuras geométricas, que representam partes
do objecto:

- de maior dimenséo sobre as de menor dimensao
- mais salientes sobre as menos salientes

- salientes sobre as planas.

8° passo: desenho de objectos cuja planificagdo foi sujeita a critérios de
ordenacgao de figura e fundo.

Pedido
Desenho do objecto, utilizando figuras geométricas interrompidas

quando haja a sua sobreposi¢éo na planificagédo do objecto.
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Dado
Ajuda na andlise da sobreposicao de figuras =am

| —

geométricas que fazem parte da planificacao do objecto. e

Materiais

Desenho em relevo, de cada forma plana ou
saliente do objecto analisado.

Papel de fotocoépia, colocado sobre cartolina EFA.

Objectos planificados, com estrutura geométrica onde ha sobreposicao
de formas coladas.

Estratégias

Analisa e copia desenho em relevo, de cada forma plana ou saliente do
objecto representada individualmente, na mesma posicdo em que se
encontram no objecto.

Compara objectos com suas planificagdes, identificando nestas onde ha
sobreposig¢ao e consequentemente interrup¢ao na leitura de formas.

Compara desenhos em relevo dos objectos dados com esses objectos,
identificando onde ha partes que correspondem a figuras geométricas
sobrepostas e consequentemente omisséo de linhas.

Contorna e copia desenho (em relevo) do objecto, respeitando a
omissao de linhas onde ha formas sobrepostas.

Desenha objecto analisado sem qualquer ajuda, respeitando a omissao

de linhas onde ha formas sobrepostas.

9° passo: melhorar o registo das proporgdes no objecto desenhado.

Pedido
Utilizar ferramentas de medi¢do para corrigir propor¢des do objecto
desenhado.
Dado
Objecto analisado.
Desenho do objecto realizado anteriormente pelo aluno sem ferramentas

de medigéo.
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Materiais

Esquadro e régua com relevo na marcacao entre centimetros. Estes

instrumentos podem adaptar-se manualmente, serrando-os com serra de ferro,

nas marcagdes dos centimetros, no sentido da numeracao.

Compasso de pontas secas.

Estratégias

Comparacao de proporgdes entre partes do objecto e o desenho que fez

sem ferramentas de medicao, servindo-se do compasso e dos instrumentos de

medicdo régua e esquadro adaptados.

Repeticdo do desenho do objecto, utilizando, quando necessario, os

instrumentos de medicéo:
. compasso de pontas secas

. régua e esquadro adaptados.

T

A melhoria na capacidade sintese perceptiva e
seu impacto positivo na representacao.

Entre as representacbes A e B, o aluno
conseguiu imaginar cada parte da Cruz (dois
rectangulos) na sua forma global, melhorando
a representagao deste objecto.

A ajuda dada ao aluno apés A, em que
contornou a linha saliente que representa a
forma global da Cruz, foi o pedido de que a
imaginasse, ndo como um conjunto de linhas
que variam de direcgdo, mas como um objecto
feito de dois rectangulos sobrepostos, tal
como combinado anteriormente na
organizacao da estrutura geométrica para este
objecto.
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5.3.Terceira Unidade de Trabalho

Pretende-se analisar significados e mensagens suscitados por formas
do mundo envolvente, ajudando o aluno a ultrapassar a interpretacgéo literal que
tantas vezes faz de formas comuns. A titulo de exemplo, o aluno objecto de
estudo da presente investigagcdo conhecia o conceito arvore, sabendo da
existéncia da sua copa (provavelmente porque ouviu histdérias com passaros),
mas desconhecia que as arvores tém tronco. Nesta unidade sera assim
abordada a importante analise simbdlica, sugerindo-se formas capazes de
suscitar outras existentes na sua imaginagdo, motivando mais ainda na
descoberta do mundo.

Nesta unidade de trabalho, a analise formal dos objectos, descrita ao
longo das unidades anteriores, sera agora abordada de modo mais sintético, na
sequéncia que a seguir se sugere.

a) Experiéncia da forma global do objecto
. Exploracao activa orientada pelo professor, na orientagcao dos
gestos de exploracéo, sobrepondo-se as méaos do professor as do aluno
e com descricao oral das formas observadas.
. Escolha da posi¢ao na qual se analisara o objecto.

Identificacdo das formas utilizadas, em objectos, nas suas
representacbes com desenhos em relevo e em cartolina EVA, tal como
em marcas de objectos em pasta de modelar, quando uteis a
discriminacgao de detalhes.

. Comparacao de semelhancas e diferencas entre formas: seus
tamanhos e posicoes.

Comparacao de semelhancas e diferencas entre formas
sugeridas (criadas por artistas ou artesdos) com outras de objectos
familiares ao aluno.

. Copia das formas sugeridas, comparando o desenho que fez

com planifica¢cdes dadas dessas formas, elaboradas em cartolina EVA.

b) Analise de partes constituintes do objecto

. Identificagdo de formas geométricas proximas de cada forma
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observada.

.Contorno do objecto e de sua representacéo planificada em
cartolina EVA.

.Desenho de <cada parte observada, experimentando
previamente os gestos necessarios ao desenho de cada forma e
verificando a posi¢cdo onde as vai desenhar no papel (previamente

colocado sobre placa de esferovite ou cartolina EVA)

c) Sintese das partes constituintes do objecto/composi¢cdo, com
recurso ao desenho.
Andlise da estruturacdo espacial das formas dadas em
cartolina EVA, afixadas em k-line ou esferovite.
Desenho desse objecto/composicao  verificando a
representacao:
- dos tamanhos
- das posigdes
- de propor¢cdes entre partes constituintes, com uso de
instrumentos de medicao.

. Repeticdo do desenho, tendo como referéncia o anterior, para
corrigir relagdes espaciais.

10° passo: interpretar mensagem de obra de arte analisando o significado

de suas formas e reorganizando a sua posigao.

Dado

Informacgdes sobre o contexto socio-cultural da obra de arte «Exploséo
de Medo» de Paul Klee.

Descricéo das formas nele contidas.
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Pedido
Analise de uma das formas dessa obra (um rosto) e colocagdo de

hipéteses acerca dos significados dessa forma, como de mensagens

suscitadas pela obra de arte.

Compreensédo da arte
como meio de descoberta e
reflexdo do mundo envolvente,
convivendo com formas,
significados e sentimentos por
ela despertados.

Tirar partido plastico do

rosto para expressar

sentimentos.

Materiais

Forma «rosto» que &€ uma adaptacdo da obra do artista Paul Klee,
intitulada «Explosao de Medoy, visualizavel em Partscht, S. (1992:85).

Placa de esferovite ou K-line, como suporte das formas EVA.

Material para o desenho: caneta, papel e placa A4 de esferovite ou de
cartolina EVA, como suporte que permite ao cego tornar a sua representacao

grafica perceptivel.

Estratégias

Analise da forma «rosto» que é uma adaptagao da obra «Explosdo de
Medo», de Paul Klee. .

Analise da mensagem, com leitura de '
excertos de livro de Partsch, S.(1992:85) (em
anexo B1), a fim de se oferecerem informacgbes
adicionais relevantes sobre o contexto da obra e
vida de Paul Klee, sua linguagem e intengdes no
ambito da expressdo plastica, contexto social e

emocional nos momentos proximos ao da
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realizacdo da obra.

Questionamento sobre as emocgdes e significados que se podem
depreender a partir da forma dada, o «rosto», nomeadamente o motivo pelo
qual os olhos o nariz e a boca estdo fora do local habitual, ou o porqué da
inexisténcia de ouvidos...

Interpretagéo do tema dado.

Recriacdo do «rosto», que € uma adaptacdo da obra de Paul Klee,
utilizando as formas sugeridas pelo artista, dadas em cartolina EVA:

. Analise formal da nova composigéo, ajudando o aluno na atribuicéo
de novas posi¢des a cada forma, quando necessario.

Reflexdo acerca das novas associacbes entre formas e seus
significados.

. Sintese das partes constituintes do objecto/composi¢do, com recurso

ao desenho.

11° passo: destringar significante e significado construindo mensagem

com formas e estruturas naturais que comunicam crescimento.

Dado
Descoberta de formas e seus significados partindo de:
. objectos naturais com estruturas lineares radiantes: pau, folha,
concha vieira, estrela do mar, mé&o, buzio

. representacao dos elementos naturais ramos e uma arvore, que

sédo adaptacgdes de obras de arte de Gustav Klimt.
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Pedido

Expressao plastica
utilizando elementos naturais,
com a atribuicdo de novos

significados.

Materiais

Objectos naturais com estruturas lineares
radiantes: ramos, folhas, concha vieira, estrela-do-
mar, mao.

Objecto natural com estrutura linear que da a nogao de crescimento: a

espiral de um buzio.

Marcas em pasta de modelar dos
objectos naturais referidos, ilustrando as
estruturas lineares e radiantes referidas.

Representagbes em cartolina EVA:

. dos objectos naturais: folhas, paus,
estrela-do-mar, mao e espirais
de representacdes dos elementos naturais ramos, que sé&o
adaptacgdes da obra «Parque perto de Lucerna» de Paul Klee, visualizavel em
Parscht, S. (1992:81).
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. de representacéo de arvore, que € uma adaptagédo da obra do artista
Gustav Klimt, «A arvore da vida» visualizavel em Fliedl, G. (1994:144),
Placa de esferovite ou K-line, como suporte das formas EVA.
Material para desenhar: caneta, papel e placa A4 de esferovite ou de

cartolina EVA, como suporte.

Trabalho motivado pela
analise da arvore de Klimt.

Estratégias

Analise formal:
. de estruturas radiantes, lineares ou curvas em objectos naturais como
paus, folhas, conchas «vieira» e buzios
. da arvore, que & adaptagéo da obra escolhida, «A arvore da vida» de
Gustav Klimt, observando como os ramos se transformam em espirais.
Leitura de texto sobre o contexto da obra de Klimt, a partir do livro de
Fliedl, G. (1994:144), em anexo B1.

Generalizagdo da associagéo de estruturas naturais a significados
de crescimento e ritmo:
movimento de crescimento sugerido pelas estruturas radiantes

naturais:
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. lineares como em torno de um eixo, como a nervura central de uma
folha
- curvas, como a rotagdo de um ponto que parte de um centro para
uma circunferéncia, saindo desta para a contornar, e que vai aumentando de
tamanho.

. tempo de crescimento, associando a forma ao tamanho :

- crescimento em altura, a partir da linha de terra ou de base, que
figura na adaptagdo da obra de Klimt, antes analisada, que se intitula a «A
arvore da viday.

- crescimento em largura, a partir do eixo pau ou tronco ou da

nervura central de uma folha.
ritmo observado
num  padréo:

- ouvido no
percorrer de um lapis na
estrutura radiante do relevo
da concha vieira.

- a partir da repeticdo de segmentos em torno de
um eixo ou ponto, como nas nervuras de uma folha.

Organizagdo de uma composi¢cdo em que esteja
presente a nogdo de movimento/crescimento, associando
representacdes analisadas em cartolina EVA: a estrela-do-
mar, espirais de varios tamanhos, méao e ramo com folha.

Organizacdo de uma composicdo em que estejam presentes as

S — S— .

nogdes
movimento/crescimento,
associando representacdes em
cartolina EVA da estrela-do-
mar.

Sintese das partes
constituintes de cada

objecto/composigao
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construidas pelo recurso ao desenho.

12° passo: interpretar diferentes significados em objectos e com eles

construir uma mensagem.

Pedido

Construgdo da mensagem «a solugdo € um passaro»,
associando a forma «passaro» a forma «chave».
Atribuicdo de significados pessoais aos objectos do seu
meio envolvente, personalizando a sua descoberta do mundo.
Dado

Mensagem contextualizada oralmente: «a solucao é (ter)
um passaroy.

Exploracédo de ideias em torno das formas dadas
(passaro e chave), aumentando a sua familiaridade com estas e
no que suscitam ao aluno.

Dados do contexto sécio-cultural de onde provém uma
mascara africana na qual figura um passaro: suas funcgdes,

contexto social de origem, material e ferramentas utilizadas...

Materiais

.Passaro vivo, e outro representado em mascara de artesanato africano.

.Objecto chave.

.Representacbes do passaro (analisado em peca de artesanato) e da
chave, em cartolina EVA e em pasta de modelar (baixo relevo).

.Silhuetas das formas dadas («passaro» e «chave») em cartolina EFA.

.Placa de esferovite ou K-line, como suporte das formas EVA.

.Material para desenhar: caneta, papel sobre placa de esferovite ou de
cartolina EVA.

Estratégias

Analise das formas dadas.
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. Passaro
- nomeacao dos seus segmentos funcionais : cabeca, corpo, asas,
cauda
- discriminagcédo e comparacgao de detalhes entre o passaro que € peca
de artesanato e o real, como nos padrdes decorativos utilizados para as
penas.
- descricao do tamanho e posigcédo do passaro na mascara africana
- comparagdo da sua representacdo na mascara com a mesma, em
cartolina EVA.
. Objecto chave

- comparagao com a sua representacédo, em cartolina EVA.

Analise de significados, partindo dos objectos propostos, partindo-se
de questdes relacionadas com a forma, como a posi¢cao e tamanho do passaro
representado na mascara, para o contexto expressivo, simbdlico e funcional:

- porque figura no topo da mascara

- porque é maior em relagdo aos outros elementos da mascara

- porque se tera escolhido um passaro numa mascara, acerca do voo
ou do canto

- as possiveis fungdes desta mascara: criar magia ou representar a
liberdade.

Descoberta da polissemia da imagem «chave», partindo-se da descricéo de
varios contextos onde essa possa ser utilizada:
- na informatica, a expressao «palavra-chave»
- em termos ludicos, solu¢cdes ou respostas sao dadas como as

«chaves».

Associacédo entre posi¢cdes das formas dadas
(«passaro» e «chavey») para criar mensagem
proposta, «a solugdo é (ter) um passaro,

fixando as silhuetas dos objectos:

em diferentes posicbes e

sobreposi¢cdes: a esquerda ou acima de
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outra e vice-versa...
. em diferentes relagbes de proximidade. Exemplo: chave mais ou
menos afastada do bico, ou dos pés...
Sintese das partes constituintes do objecto/composi¢do, com recurso ao

desenho.

13° passo: construir mensagens, associando simbolos a objectos antes

interpretados, com significados apreendidos ou atribuidos pelo aluno.

Pedido

Comunicar a
mensagem dada oralmente,
«eu gosto de musicay,
associando 0s simbolos
«coragao» e «semi-colcheia».

Expressar sentimentos
pela expressao plastica.

Dado

Mensagem oral: “eu gosto de musica”, associada a outra mensagem ja
construida: «a solugéo é ter um passaro».
Formas a utilizar e seu significados:

. Semi-colcheia, simbolizando «musica»: a sua representacéo € obtida
invertendo o objecto «chavey, analisado no passo anterior.

. Coracéo, simbolizando «gosto», exemplificado em varios objectos e
em adaptacdo da obra «Teatro de
marionetes», de Paul Klee,

.Espirais, representando —————

movimento produzido pela musica.
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Materiais
Em cartolina EVA:

Coracéo, representado em objectos de plastico e suas marcas em
pasta de modelar.

Folha de arvore com desenho em relevo de suas nervuras.

Coragéao associado a representacao de figura humana, que € uma
adaptacao da obra de arte «Teatro de marionetes», do artista Paul Klee,
visualizavel em Parscht, S. (1992:56), na qual se representa um rosto.

Uma chave, na posi¢do invertida, também com marca produzida
em pasta de modelar.

Espirais.

Placa de esferovite ou K-line, como suporte das formas EVA.

Material para desenhar: caneta, papel e placa A4 de esferovite ou

de cartolina EVA, como suporte.

Estratégias

Analise da forma coragao

.andlise formal: tamanho, posicéo,

texturas
.analise de significados atribuidos enquanto simbolos,
observando varios objectos e descrevendo contexto simbdlico da obra «Teatro

de marionetes», de Paul Klee, abordando-se a tematica da magia do mundo

infantil.
Anadlise da forma semi-colcheia
.analise formal: comparar
semelhangas formais entre a «semi-colcheia»
dada em cartolina EVA e o objecto chave ja
analisada no passo anterior, mas agora

invertida.

. analise de significados atribuidos,
procurando-se outros objectos que simbolizem a musica.

Associagdo de formas dadas («coragdo» e «semi-colcheia») em
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diferentes posi¢des, experimentando a criagdo da mensagem proposta, «eu
gosto de musica», fixando com alfinetes as representacées dos objectos em
cartolina EVA:

. em diferentes posi¢cdes/ sobreposicdes

. em diferentes relacdes de proximidade.

Reflexdo acerca da utilidade dos simbolos para a comunicagao de

mensagens:

. 0 uso de uma linguagem entendida pela maioria das pessoas

. em termos de associa¢ao formal, a permissdo de um leque mais
abrangente de posi¢cdes na associagdo de formas para a construgdo de
significados/mensagens.

Proposta de associacdo a mensagem analisada «eu gosto de
musica» a representagcdo do movimento transmitido pela musica, simbolizado
por uma estrutura natural, das analisadas no 10° passo: radiantes lineares ou
curvas, observaveis em nervuras das folhas ou num buzio.

Sintese das partes constituintes do objecto/composicédo, com
recurso ao desenho.

14° passo: aplicar cédigo de comunicagao visual da banda desenhada a

mensagens antes analisadas.

Pedido

Experienciar o uso de cédigos de comunicacao visual no ambito da
Banda Desenhada, os balbes de fala e pensamento, para ilustrar a mensagem
dada.

Exprimir plasticamente a linguagem oral ou do pensamento.

Dado

Descricao da situagéo a ilustrar: alguém pensa «gosto de musica» e
diz «a solugéo é ter um passaro»

Balbes de fala e de pensamento, em cartolina EVA.

Rosto recriado pelo aluno, no 10° passo, partindo da adaptacao feita

da obra de Paul Klee , «Explosdo de Medo».

EDUCAGCAO (IN) VISUAL 158



MESTRADO EM CIENCIAS DA EDUCAGAO - AREA DE ESPECIALIZAGAO EM EDUCAGAO ESPECIAL

Materiais

Em cartolina EVA:

- formas analisadas em  passos anteriores ilustrando as
afirmacdes «a solugéo é ter um passaro» (12° passo) e «gosto de musica» (13°
passo).

- baldes de fala e pensamento, utilizados na banda desenhada,
suficientemente grandes para que caibam os elementos necessarios as
mensagens.

- rosto recriado pelo aluno.

- placa A3 em k-line ou esferovite, como suporte das formas EVA.

- material facilitador do desenho no cego: caneta, papel e placa

A4 de esferovite ou de cartolina EVA, como suporte. F

Estratégias
Analise da forma e significados de cada um
dos balbées de Banda Desenhada, de fala e de

pensamento.

Reflexdo acerca da utilidade do
uso de simbolos entendidos pela
maioria das pessoas.

Construcao da mensagem:

reflexdo na posicdo dos
balbes a afixar junto do rosto (recriado
pelo aluno no 10° passo)

. sobreposicao, a cada balao,
de formas que ilustram as afirmacdes «a solugédo é ter um
passaro» (12° passo) e «gosto de musica» (13° passo).

Sintese das partes constituintes do

objecto/composi¢céo, com recurso ao desenho.
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15° passo: aplicar cédigo de comunicagao visual que reforga a expressao

do movimento da figura humana.

Pedido
llustragcdo de mensagem dada «Salto de alegria porque Jesus esta no

meu coragao», associando representagdes da figura humana em movimento a
simbolos, representantes do coragcdo e movimento.
Representagcdo da figura humana,

aprofundando a sua consciéncia corporal.

Dado
. Descricao da representacao da figura

humana em movimento, com tronco e bragos no ar,
com signos cinéticos representando movimento,
partindo de adaptacéo de obra de Keith Haring.
. Simbolos:
- Coragéo (analisado no13° passo).
- Cruz (analisado na 12 e 22 unidades
de trabalho).

Materiais
Em cartolina EVA:

. Silhuetas de figura humana em adaptacdes das representacbes dos
artistas:
- Keith Haring, a partir de obra sem titulo, de 1986) visualizavel em
Lucie- Smith, E. (1989: 524)
- Paul Klee, a partir da obra «Dancas com Medo», visualizavel em
Parscht, S. (1992:73).
. signos cinéticos, em adaptacdo da representagdo de Keith Haring,
visualizavel em Lucie- Smith, E.(1989: 524)

. simbolos cruz e coragéo.
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Estratégias

Observagao da expressdo motora do aluno, quando num momento de
alegria: neste caso, foi observado um salto.
Dialogo acerca do motivo de alegria que provocou essa expressao
motora (neste caso, didlogo acerca da comunhao solene).
Promocéo da estruturacao espacial para a representagdo da figura
humana:
. Identificacao de representacdes da figura humana, comparando-as

na posicao estatica e em movimento, em objectos e suas marcas, em alto e

baixo relevo.

.Procurando a representacéo da expressdo motora “salto”, nas obras

de artistas supracitadas, de Keith Haring e Paul Klee.

.Contextualizacdo dos temas e linguagem plastica de Keith Haring, e
de Paul Klee, a partir da leituras respectivas dos livros de Lucie- Smith, E.
(1989: 524), e de Parscht, S. (1992:73) no anexo B1.

Reflexdo acerca da finalidade dos simbolos cinéticos, como os

utilizados por Keith Haring para comunicar a ideia de movimento: como sao
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entendidos por todos.

Construgdo da mensagem proposta «Salto de
alegria porque Jesus esta no meu coragédo», agrupando e
sobrepondo as formas dadas em cartolina EVA. Sugestao:
sobreposigao da cruz ao coragao no centro, ladeada por
cada uma das representagdes da figura humana.

Sintese das partes constituintes da composicao,
com recurso ao desenho.

16° passo: observar, nomear e aplicar estratégias de composicgao.
Dado

Descricao de organizagdo de formas,
elaboradas a partir da adaptagdo de obras de
Kandinsky e Paul Klee, destacando-se:

. as afinidades das formas utilizadas
pelos artistas, com objectos reais

. a possibilidade de o aluno poder vir a
usar uma linguagem simplificada que parta da
representacdo geométrica para representar o

mundo envolvente.

Pedido
Elaborar composicdo com figuras
geométricas e simbolos, aplicando estratégias

de organizacéo de formas aprendidas.

Materiais

Em cartolina EVA:

. adaptacdes de obras dos artistas:

«Alguns circulos» de Kandinsky, visualizavel em Duchtinng, H. (1992:
71)
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«Suave elevagdo» de Kandinsky, visualizadvel em Duchting, H.(1992:

81)

. figuras geométricas e simbolo repetidos (seis de cada): coragao,

quadrado, rectangulo, oval, circulo, elipse.

Estratégias

Leitura de excertos dos livros de Duchting, H. (1992) e Sers, P. (1970),
em anexo, acerca de Kandinsky, destacando as suas motivacbes e a
originalidade da sua linguagem plastica.
Andlise de formas e estratégias de organizacdo nas obras
supracitadas:
. formas geométricas: pontos, linhas direitas ou curvas, circulos e
semi-circulos
. formas nado geométricas: sinais e simbolos
. repeticéo de formas
. semelhancas entre formas
. proximidade/ separagao entre formas/grupos de formas

. sobreposigéo de formas
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. variagdo de tamanho
. variagéo de direc¢ao.
. movimentos e ritmos sugeridos, pela variagéo do tipo de formas, de
direc¢des e agrupamentos de formas.
Construgdo de composigao aplicando estratégias de composicao
aprendidas:
. com um grupo de formas iguais (imagem A)
. com varios grupos de formas (imagem B)
Nomeacéo das estratégias de composigéo aplicadas, descrevendo:
- agrupamentos efectuados
- movimentos e ritmos pretendidos.
Sintese das partes constituintes do objecto/composi¢do, com recurso

ao desenho.

P == |
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6. Analise da aprendizagem do aluno a luz das dimensoées

investigadas

6.1) Analise da estrutura e caracteristicas materiais de objectos e figuras

geométricas, utilizando o tacto analitico e o global.

O aluno cego inicia a descoberta das caracteristicas dos objectos do
mundo envolvente, como a textura, dureza, temperatura e peso, tomando-se
como objectivo das primeiras sessdes o enunciado do indicador da Dimensao
Sensorio-Motora «Manipula activamente os objectos, discriminando detalhes
utilizando o tacto global: realiza movimentos circulares com as méos para os
explorar e conhecer».

O professor (indicado no excerto da gravagdo com a letra P) orienta a
exploragédo dos objectos, pedindo ao aluno (indicado com a letra A) para

analisar as suas caracteristicas globais:

P: [Identifica] Nesse objecto, a textura.
A: A textura.
P: Queres dizer alguma coisa sobre isso?
E lisinha, é aspera. E lisinha, ndo é?
Dureza. E dura, é?
A:E.
P: Temperatura. Comparando com a temperatura da minha mao. Pdes a méao.
Agora nao poes.
E fria. Exactamente.
Peso. Achas que é pesado, pouco pesado...?
A. Pouco.
P. E pouco pesado.
Transcrigao do dialogo 2b1) 3.48 a 4.35

A sua exploracédo de objectos é dirigida na maioria das vezes a
detalhes, sendo realizada apenas com o indicador, 0 que € enunciado no
indicador da dimensao Sensério-Motora «Manipula activamente os objectos:
utiliza o tacto analitico, discriminando detalhes com o indicador.»

A capacidade Perceptiva, mencionada no indicador «ldentifica detalhes
em objectos, analisando-os pelo tacto global e analitico, em diferentes
posicoes.» ainda se encontra em estado emergente, uma vez que nao usa

ainda o tacto global, ou seja a exploragao de objectos tirando partido da palma
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da mao, e menos ainda, das duas maos. A falta deste tipo de exploragéo
impede a correcta comparacéo de objectos, enunciada no indicador da Logica
Operatéria  «Reconhece em objectos semelhangas e diferencgas:
forma/tamanho/peso.». Podemos observar, na transcricdo seguinte, a sua

dificuldade para distinguir uma concha vieira plana de outra ndo plana:

P: Agora vou apresentar-te a mesma concha vieira. Repara o que aconteceu na
concha: aumentou. E também uma concha vieira, mas & maior e, outra diferenca,
uma delas € mais plana.

A: Qual?

P: Ora repara. Qual sera a mais plana?

A: Esta.

P:Pousa as duas em cima da mesa, pdes uma mao em cima de uma, e a outra
mao em cima da outra, e diz qual é a mais plana.

A. E esta.

P. Essa tem uma textura maior, mais marcada. Nessa, como & maior, conseguem
notar-se as linhas com mais preciséo.

Mas tu ndo consegues meter o dedo dentro dela, conforme consegues nesta.»

Transcricao do dialogo 1a6) 9.23 a 10.30

Analise das dimensoes altura e largura

A analise com a palma da mao torna-se particularmente importante
quando se trata de comparar parte de objectos. Se o indicador ajuda a
determinar a posicao destes, € insuficiente, por exemplo, na analise da figura
humana, em que é necessario aferir e comparar a espessura de pernas ou
bracos, como se observa na falta de prontiddo as questdes de analise

colocadas, aquando da analise de uma estatueta africana:

P: Como é que sao as pernas: sdo finas, sdo grossas?
O tronco e fino ou € grosso?
Olha como é que é o corpo, olha a espessura do corpo. E uma linha.

Transcri¢cdes do dialogo 15a) 13.08 a 13.15/14:20 a 14:22/ 14.46 a 14:50

A falta de treino de analise de formas pelo tacto global, ou seja com a
palma da mao, prejudica o objectivo que transparece no indicador da Dimensao
Sensorio-Motora, «Experimenta e descobre relacdes espaciais em baixo/em

cima, a esquerda/ a direita.» prejudicando a utilizagdo das relagdes espaciais,
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como referido no indicador da Dimenséo Logico-Operatéria «Compreende e

utiliza as relagdes espaciais/temporais.»

Orientagdo nos gestos de exploragdo com sobreposicao de maos e

descrigao de gestos.

A sobreposi¢cdo de méaos na orientacdo dos gestos de exploragdo é
uma estratégia que ajuda a analise de formas e composicbées como na
realizagdo dos primeiros esbogos, ajudando o aluno a fazer uma exploragao
activa, pelo tacto global e o analitico, de acordo com o mencionado nos
indicadores da dimenséo Sensoério-Motora, «Manipula activamente os objectos:
utiliza o tacto analitico, discriminando detalhes com o indicador.» e «Manipula
activamente os objectos, discriminando detalhes utilizando o tacto global:
realiza movimentos circulares com as méaos para os explorar e conhecer.»

Esta estratégia, aplicada na analise como nos primeiros esbocos,

ilustra-se da seguinte forma:

P: Eu pego-te na m&o e vamos contornar. Cabecga, forma da cabega: uma elipse.
E agora forma da oval; uma oval ao alto; do outro lado, outra oval ao alto; uma a
esquerda e outra a direita. Corpo do passaro, asa.

Pasta de gravacgéo 12C 13 a) 9: 30 a 10:04

P: E se fizesses, para além da caneta, um outro gesto com o dedo? Muito bem. Eu
vou pegar na tua méo e vou percorrer o caminho. Agora estas preparado para
desenhar aqui ao alto.
Transcri¢cao do dialogo 16¢ 1:58 a 2:07
A orientacdo dos gestos de exploragdo devera ser acompanhada da
descricdo do que esta a ser analisado, primeiro pelo professor e depois pelo
aluno, de modo a ser testada e a assimilagao feita, quer ao nivel da analise de
detalhes, como no da Orientagdo Espacial. S&o varios os momentos nos quais
se revela particularmente util, nomeadamente, na descrigao:
. de referéncias espaciais, como pontos ou linhas, lados da folha, ou
eixos do objecto analisado
. de posicdes e direc¢des das formas
Inicialmente, é o professor quem descreve os gestos do aluno, como se

ilustra:
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P: Com a méao, eu vou orientar-te os gestos. Uma circunferéncia la em cima,
desce, desce, vira a direita, € um rectangulo ca em baixo.
A chave, sobe, sobe, e vamos ter com a circunferéncia, em cima. Podemos dizer
que temos uma curva geométrica que € uma circunferéncia, depois temos um
rectangulo vertical e um rectangulo horizontal.
Aqui ao lado direito o passaro; ja sabemos que tem a cabecga voltada para a
esquerda, temos uma oval do lado esquerdo, depois temos uma elipse e ai em
baixo um tridngulo virado para cima.

Transcrigao do dialogo 12 a 8:29 a 9:27

A descricdo dos gestos que o aluno realiza também o ajuda na

melhoria da coordenacdo motora fina, permitindo-lhe corrigir, por exemplo, a

trajectoria que faz com a caneta em torno da forma que contorna.

P: Sobe, um circulo, desce, desce, até ao vértice, sobe do lado esquerdo, vai para
o circulo, tudo encostadinho a forma. Isso mesmo.

Transcrigao do dialogo 12C 13 a) 37:52 a 38:14

Posteriormente, é pedido ao aluno que faca a descricdo dos seus

gestos.

P: Descreve-me o0 movimento da linha. Enquanto vais passando com o dedo na
linha, vai-me descrevendo a linha.
Transcrigao do dialogo 3d8) 55:40 a 55:49

P: Enquanto vais passando com o dedo na linha, descreve-me o movimento da
linha. Aqui € uma linha horizontal, depois vem uma vertical.
A: Horizontal, vertical, horizontal, vertical, ...
P: Horizontal, vertical.
Transcrigao do dialogo 3d9) 55:55 a 58:39

Verificar-se-a, por fim, ser cada vez menos necessaria a justaposigcéo

de méos, para a coordenacgao dos gestos do aluno:

P: Vais fazer a forma que esta mais acima, que € um circulo. (...) Muito bem.
Agora, com a outra mao, vais procurar aonde € que ele vai continuar, em que sitio
do circulo é que ele continua para baixo. Uma m&o ajuda a outra. Isso. Estamos a
tratar da posicao. Afinal isto € um rectangulo, ndo é uma linha. Falta aqui uma
linha paralela a esta, que pode comecar exactamente la em cima, que foi onde a
outra comegou.

E agora a méo vai verificar onde esta, onde é que vai continuar, vai verificar o que
ja fez, um circulo e um rectangulo e agora ver em que sitio € que vai fazer outro
rectangulo e qual é a direcgdo, direcgéo horizontal (...) Isso. Muito bem.

Transcricao do dialogo 12b) 38:45 a 40:13
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Analise e comparacgao de figuras geomeétricas, de linhas concorrentes e

de angulos rectos.

Dada a dificuldade na analise de objectos pelo tacto global, tornou-se
necessario comecar pela analise de formas simples como as figuras
geomeétricas, também para aprofundar o referido no indicador da Dimenséao
Sensorio-Motora «Experimenta e descobre relagdes espaciais em baixo/em
cima, a esquerda/ a direita.».

Partindo de um tabuleiro perfurado com pontos e pinos, de pequenos
segmentos em arame, foram construidos triangulos, que eram comparados
com outros, em faces de solidos geométricos (como o prisma triangular
regular), feitos em K-line. Gradualmente, o aluno foi adquirindo nog¢bes de
linhas concorrentes e perpendiculares, de vértice e angulo recto, como se

verificou na construgéo de um tridngulo escaleno, utilizando palitos:

P: Vais colocar estes pauzinhos cada um ali, em dois pontos. Ora j& dei o
exemplo, ja puseste a mao e viste que nio era e agora vou indicar-te onde estao
0s pontos outra vez. Agora temos um pauzinho a juntar dois pontos. Muito bem,
temos aqui uma aresta. Mais pauzinhos para os outros dois, outra aresta, essa é
mais pequenina, tem de ser o espago mais curto entre os dois pontos. Qual é? E
esse ai, muito bem, o de baixo. Portanto, ja tens aqui aquilo a que se chama um
angulo recto. Estes dois fazem um angulo de noventa graus. Nés ja vamos falar
melhor sobre isso.
Falta outra aresta. Esta ai em cima da mesa, muito bem. E faz a terceira aresta.
Este € um tridangulo escaleno, porque tem trés angulos diferentes e € um tridngulo
rectangulo porque tem um angulo recto. S6 te falta acrescentar ai a terceira
aresta. Onde esta? Pois é, percorrendo o tridngulo todo, ndés percebemos que
temos dois pontos que ainda n&do estdo unidos. Se esse tridngulo fosse mais
pequeno, teria sido mais facil de fazer, ndo é? Podia ter sido um tridngulo mais
pequeno.

Transcrigdo do dialogo 2b7) 26:35 a 28:35

Neste ambito destaca-se a importancia de se utilizarem como referéncia
espacial, as arestas da sua mesa de trabalho, rectangular, para a analise de

um angulo recto:

P: Arranja as coisas de modo a teres uma linha vertical, isto é, uma das arestas
estar vertical.

Agora diz-me: alguma das outras arestas esta horizontal?

A:Esta.

P: Ora compara com o bordo inferior da mesa. Esta linha inferior da mesa é
horizontal. Ora compara.

A: Néo.

P: Nao esta. E a outra aresta, estara?
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A: Nao.
P: Também nio. Tendo como referéncia a parte inferior da mesa, podes chegar a
conclusao de que tens uma linha vertical, mas nao tens nenhuma horizontal. Ou
seja: tens algum angulo recto?
A: Nao.
P: Nao tens nenhum angulo recto.
Vamos, agora, encostar o tridngulo ao canto inferior da mesa. Tens uma linha
horizontal. Tens alguma linha vertical?
A: Nao.
P: N&o. Quer isto dizer que ndo ha nenhum...
A: Angulo recto.
P: Muito bem!
E tens linhas concorrentes?
A: Sim.
P: Tens. Quantas?
A: Trés.
P: Trés linhas concorrentes. E em que sitio concorrem?
A: No vértice.
P: No vértice. Exactamente!
Transcrigao do dialogo 2d6) 20:03 a 21:30

A identificacdo de figuras geométricas e suas posi¢cdes em objectos
permitira assim um ponto de partida na sua caracterizagdo, favorecendo o
mencionado no indicador da Dimensdo Logico-Operatéria «Reconhece em
objectos semelhancgas e diferengas: forma/tamanho/peso.». Gradualmente, o
aluno demonstra um interesse crescente, colocando questdes que revelam a
evolucdo nesta area:

A: Ha tridngulos que nao tém angulos rectos?
P: Ha tridngulos que ndo tém angulos rectos.

Transcri¢cao do didlogo 2b8) 30.00 a 30.05

Seriagao de figuras geométricas, segundo o tamanho

Na medida em que o aluno vai progredindo na dimensao Sensorio-
motora, nas capacidades de exploragdo global com a palma da mao, e na
dimenséo Perceptiva, experimentando e descobrindo relagdes espaciais, vai
também evoluindo nesta dimensao, identificando e comparando figuras
geométricas, que selecciona por semelhancas e diferengcas. Deste modo e
conforme enunciado nos indicadores da Dimens&o Légica Operatéria:

«Compreende e utiliza as relagdes espaciais/temporais.»
«Classifica e seria formas geométricas: forma, tamanho, espessura,

comprimento.»
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Na seguinte transcrigcdo, o aluno descreve a seriagdo de rectangulos
num grupo de varios rectangulos de diferentes tamanhos e a posterior selecgéo

de dois iguais aos de um objecto dado, que € uma Cruz:

A: Ha dois grupos: o grupo dos horizontais e o grupo dos verticais.
P: Isso mesmo.
A: Dentro do grupo dos horizontais, havia trés rectangulos. Dentro do grupo dos
verticais também havia trés tridngulos.
Dentro do grupo dos horizontais, tinha de seleccionar do maior para o mais
pequeno. Depois tinha que ver qual era o mais parecido com a cruz.
P: Exactamente.
A: Dentro do grupo dos verticais, tenho de agrupar do maior para o mais pequeno
e ver aquele que se parece com a cruz, com a forma global.
P: Exactamente.
A: Um foi seleccionado. Planificar o horizontal e o vertical.
P: Muito bem!
Transcrigao do dialogo 3e4) 35:02 a 35:54

O aluno também seriou por tamanho, circulos, triangulos e espirais,
conforme se descreve, quando se comparam,

Trés circulos:

A: Maior.

P: Exacto.

A: Médio.

P: Exacto.

A: Pequeno.

P: Exacto. Transcricao do dialogo 12C 13 a) 53:37 a 53:46

. Trés tridngulos:

: E agora estes trés tridngulos, que estéo aqui.

Maior.

Isso.

Médio.

Isso.

: Pequeno.

: Muito bem. Transcricao do dialogo 12C 13 a) 53:50 a 54:10

9»V>TV2>T

Tal como a actividade de classificacdo e seriagdo de figuras
geométricas segundo o tamanho, a sua identificacdo em objectos, em
diferentes posic¢des, contribui para a generalizagdo e a analise desses objectos,
enunciada nos indicadores da dimensé&o Perceptiva:

«Reconhece figuras geométricas em contornos de objectos.»

«ldentifica detalhes em objectos, analisando-os pelo tacto global e
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analitico, em diferentes posi¢des.»

«Faz analise visual, discriminando formas geométricas que séo partes
de um todo.»

Paralelamente, o aluno progride na dimensado Loégica Operatoria, no
objectivo que o indicador aponta: «Agrupa objectos, comparando dois a dois, o
tridimensional com o bidimensional.» Esta comparacéo entre parte do objecto e
a figura geométrica que a ela se assemelha, aproxima o objecto da sua
representacédo, favorecendo a construgdo da nocgéo linha de contorno do

objecto, util ao seu desenho.

Identificagao do quadrado, do rectangulo e de linhas perpendiculares.

Na aquisicao de nogbes geométricas, parte-se da comparacdo de
partes de objectos familiares. Partindo-se de uma mesa quadrada ou
rectangular, poder-se-a compreender nos seus cantos a nogado de
perpendicularidade, ap6s a anterior analise da posicéo relativa entre essas

linhas:

P: Estas duas linhas, horizontal e vertical que se encontram no canto da mesa,
serao linhas concorrentes ou perpendiculares?
A: Perpendiculares.
P: Exactamente! Perpendiculares.
Transcri¢cao do dialogo 2c3) 15:58 a 16:26

As nogbes quadrado e rectdngulo acompanham o estudo de linhas
rectas e perpendiculares. A nogdo de perpendicularidade é anterior a de
paralelismo. No estudo de linhas paralelas recorda-se que na sua analise se
torna necessario que a distancia entre segmentos de recta paralelos ndo seja
superior a da mao do aluno, de modo a que possa constatar, pousando a méo,
que a distancia entre eles é invariavel. Também é util, neste caso, a medicao
do espago entre as extremidades desses segmentos, utilizando a régua

adaptada com relevo.
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Identificagao do tridngulo.

A nocédo de triangulo € abordada quando as nogbes quadrado e
rectangulo tiverem sido assimiladas, uma vez que se trata de uma forma mais
complexa. Deste modo, a analise desta figura é também reforcada quando
comparada a formas familiares, como o nariz.

Como se observa na transcricao seguinte, o aluno compara triangulos
do mesmo tipo, mas com dimensao diferente, seleccionando um, igual ao

representado numa mascara:

P: Vais escolher, entre varios tridngulos, aquele que tem igual dimensdo ao
triangulo do nariz. Tens aqui trés e vais comparar.
A: Trés triangulos.
P: Qual é o} que tem igual dimens&o?
A: So6 pOSSOo agrupar  do maior  para o] mais pequeno?
P: Podes agrupar do maior para o mais pequeno ou do mais pequeno para o
maior.

A: Maior, médio e pequeno.

P: Ordenaste bem, do maior para o mais pequeno. Mas agora coloca na posi¢cao
do nariz. Ora coloca la: o médio por cima do grande, na mesma posi¢cao. Estamos
a tratar de duas coisas: do tamanho e da posi¢do. E o pequeno também na

mesma posigédo. Agora estdo os trés na mesma posigéo.

Transcrigao do didlogo 4b 10) 53:58 a 54:47

Transcrigao do dialogo 4b 11) 55:12 a 55:52

s

Posteriormente, é abordada a diferenca entre tridngulos. Inicialmente, foi
estudado o tridngulo isdsceles, por se assemelhar ao nariz, o qual se comparou
ao triangulo escaleno rectangulo, verificando-se a importancia da nocéo de

perpendicularidade na sua destringa.

P: Porque é que o escaleno nao da muito jeito para desenhar o nariz? Porque nés
temos — pbe aqui a mao no teu nariz, aqui os dois dedos indicadores - n6s temos
duas linhas inclinadas; ndo temos nenhuma linha vertical.

Transcri¢céo do dialogo 5b2) 4:02 a 4:20

O tridngulo equilatero foi analisado ap6s os tridngulos isésceles e escaleno
rectangulo:
P: Temos aqui em cima um triangulo. Que triangulo é este? E um triangulo...
A: Equilatero.
P: Equilatero, muito bem!
Transcrigcao do dialogo 4b 4) 29:06 a 29:19

Dada a igualdade dos seus lados e angulos, o triangulo equilatero

tornou-se mais tarde, o mais dificil de ser representado.
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Identificagao de figuras geométricas em composigoes

A medida que o aluno progride, ja identifica formas e suas posicées,
iniciando a sua representacdo no ambito bidimensional, progredindo no que
aponta o indicador da Dimensao Logica Operatoria, «Compreende e utiliza as
relacbes espaciais/temporais.» A representacdo de formas comparadas a
figuras geométricas fornece um meio eficaz no momento de arranque no

desenho de objectos, como se ilustra, para desenhar uma folha de arvore:

P: Estamos preparados para copiar?
A: E depois ali esta uma elipse?
P: Depois ali esta uma elipse, que é a folha. Precisamente.

Transcri¢cao do dialogo 11b) 11:27 a 11:33

As formas sugeridas s&do extraidas de composi¢cdes de artistas,
devendo ser contextualizadas pelos significados ou intengdes por eles
propostos, o que sera aprofundado em fase posterior deste trabalho.

Estas formas sao manufacturas com facilidade: ampliam-se partes das
composic¢des, e recortam-se com um x-acto em cartolina esponjosa EVA apés
serem colocadas as copias sobre a cartolina.

As formas a escolher devem ter um tamanho préximo ao da mao do
aluno, facilitando assim a analise da posi¢cao entre elas e a sua representacao,
que é dada depois em linha saliente.

O uso de formas e estruturas geométricas para explorar composigoes é
uma estratégia util, como se ilustra, durante a observacdo da composicao de

Paul Klee «Teatro de Marionetes»:

P: Foi uma parte de uma pintura que ele (Paul Klee) fez chamada “teatro de
marionetes”. Ele foi inspirar-se um pouco na arte infantil, naquilo que as criangas
gostam de desenhar.

Repara. Os olhos sdo duas circunferéncias, com os raios, as tais estruturas
radiais, que estao a partir de um centro, um ponto imaginario, no meio, como se
fossem as pestanas.

Faz uma linha vertical aqui no nariz, no sitio onde, ca em cima, as duas curvinhas
do coragdo se encontram. .Depois a boca, meia elipse, com uma espiral de um
lado e uma espiral do outro, no nariz. Depois temos o pescogo, que ele
representou como se fosse com uma camisola as riscas, como aquela textura que
nos observamos nas asas do passaro, linhas paralelas, um padréao de linhas que
ele decorou. E o corpo em forma de coragéo Portanto, o coragdo € um simbolo.

Transcrigao do dialogo 12C 13 a 20:36 a 20:47 /20:48 a 22:19
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As formas com linhas curvas fechadas sdo as mais dificeis de aprender
e identificar: este processo € moroso, uma vez que na sua aprendizagem &
necessario saber ja utilizar as nogdes de eixo de simetria nas posi¢des vertical
e horizontal, o que se abordara na alinea seguinte.

Como se exemplifica na transcricdo seguinte, o aluno identifica as
figuras oval e elipse na analise de um passaro, representado no topo de uma

mascara africana:

P: Podemos imaginar que forma geométrica, na cauda? (...) Uma
espécie de triangulo.
E nas asas?
A: Oval?
P: Pode ser uma oval.
Transcrigdo do dialogo 11c 12) 1:48:42 a 1:48:59
(...)

P: E na cabega? Qual é aquela que te parece mais?
A: Elipse.
P: Uma elipse, também concordo.

Transcricéo do dialogo 11c 12) 1:48:59 a 1:49:15

Analise da figura humana, partindo de figuras geométricas.

O estabelecimento de comparacgdes entre figuras geométricas e partes
do corpo € uma tarefa comum na sua analise, que deve ser explorada junto do
aluno cego, como se ilustra, aquando da exploracdo de uma estatueta africana:

P: Agora vamos ver como é que estdo as pernas. Ambas tem uma perna em
posicéo...

A: Vertical.

P: Vertical, muito bem. Agora vamos ver a outra perna. Tem uma perna para a
frente e uma perna...

A: Para tras.
P: Para tréas. Transcricao do dialogo 15a) 8.32 a 8.49

P: Depois vem a zona do corpo, que é representada do umbigo para baixo até aos
joelhos, tudo lisinho, como se fosse um rectangulo.

Transcrigao do dialogo 15b) 13:50 a 14:04
A analise de composi¢gbes em relevo € uma actividade que deve ser
iniciada quando este estiver ja preparado, no que aponta o indicador da
Dimensao Perceptiva «Faz analise visual, discriminando formas geométricas

que sao partes de um todo.» Deste modo, o aluno podera atingir o que aponta
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no indicador da dimenséao Logica Operatéria « Compreende e utiliza as relagdes
espaciais/temporais.» necessarias a sua exploragéao.

E necessario entdo um maior investimento na Estruturacdo Espacial,
de modo a poder representar pelo desenho e a criar novas formas, para atingir
o objectivo reflectido no indicador da dimensdo Manifestagdes Simbolicas
«Organiza representacdes espaciais e temporais.». A identificagdo e dominio
de eixos de composicdo, a tratar na alinea seguinte, contribui para este

estruturacéo do espaco.

Identificacao e representacao de eixos espaciais.

A andlise das proporgdes da forma ajuda a compreender a sintese da
forma, sendo por isso a analise dos seus eixos uma peca chave que contribui
para ambos. Deste modo, dever-se-a dar prioridade ao estudo da estrutura da
forma, com analise da posi¢do de cada parte em torno dos seus eixos, tendo-
se como principal motivagdo junto do aluno, o seu gosto pelo realismo da
representacéo, que é caracteristica desta faixa etaria.

Pretende-se assim que o aluno tire partido das suas capacidades
emergentes na Dimensdo Loégico-Operatéria referidas no indicador
«Compreende e utiliza as relagbes espaciais/temporais», reforcando-se o que
aponta o indicador da dimensdo Sensoério-Motora: «Experimenta e descobre
relacdes espaciais em baixo/em cima, a esquerda/ a direita.», bem como o da
dimensao Perceptiva: «ldentifica detalhes em objectos, analisando-os pelo
tacto global e analitico, em diferentes posi¢coes.»

Deste modo, dever-se-a ajudar o aluno a compreender a nogéo de
eixo, identificando-o em objectos comuns, com dimensbdes nao superiores da
palma da sua mao, motivo pelo qual chamamos novamente a Dimenséao
Sensoério-Motora, para compreender a posicdo do eixo no objecto, na sua
analise pelo tacto global com a palma da méo, e também para o discriminar no

objecto, pelo tacto analitico, com o indicador.
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A nocao de eixo, analisando-o em objecto natural

A anélise de objectos naturais, como uma folha de arvore, permite

facilmente a compreensao da nocao de eixo, nela saliente:

P: A folha estd aqui. O eixo de simetria onde esta? (...) Exactamente

Transcrigcao do dialogo 11a) 12:08 a 12:16

A nogao eixo de simetria, analisado no proprio corpo

A nocao eixo de simetria vertical pode ser exemplificada na analise do

rosto:

P: Vamos dizer que temos aqui uma linha que tem um nome muito engragado:
eixo de simetria. Porque simétrico quer dizer igual.

A: E passa nos olhos?
P: Passa no meio. Passa aqui na cara e passaria na ponta do nosso nariz.

A: E também passa no meio da boca?

P: Passa no meio da boca, precisamente.

Transcri¢cao do dialogo 4b 3) 23:30 a 23:57

A nocao eixo horizontal ou «linha de base» aplicado na representagao de

alturas

A nogéo linha de terra é desconhecida do cego, sendo uma referéncia
espacial util na comparacao e representacéo de alturas. Esta referéncia, facil
de assinalar no plano bidimensional, por ser paralela a base da folha, é

explicada associada a nogao de crescimento:

P: Se queres dizer que ha uma coisa que nasce la de dentro da terra, esta
agarrada a terra e cresce no sentido de baixo para cima, em direccédo ao céu,
entéo, para explicar isto, tens de representar a linha de terra.

Transcrigcao do dialogo 11b) 58:34 a 58:48

P: E alinha de base, aquela linha onde a arvore esta? Queres assinalar? (...)
Isso, onde ela esta assente. Essa linha é importante para n6s medirmos a tal

altura.
Transcrigcéo do dialogo 11c 12) 4:24 a 4:37
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A nocao eixo vertical aplicado na representacao de larguras

Os eixos de referéncia verticais sdo uteis na comparagédo e
representacdo de larguras, sugerindo-se que se parta da nogao eixo

perpendicular a terra, por associagéo a linha de base, antes abordada:

P: E importante a linha de terra.
E as larguras, medem-se aqui em relagdo a qué?
A: Ao tronco.
P: Ao tronco.
Transcrigao do dialogo 11b) 59:52 a 1:00:02

Identificagao de eixos em estruturas de figuras planas

A identificacdo de eixos, como o de simetria, facilita a organizacéo
espacial das partes da forma, sendo util a sintese das partes do objecto, na

percepgao da sua forma global:

A: O eixo de simetria diz que, ao lado esquerdo e ao lado direito estdo duas asas
e la em baixo um tridngulo que corresponde a uma cauda.

P: Isso mesmo.
Transcrigao do dialogo 14 b) 13:52 a 14:07

As nocgoes eixo de simetria vertical e horizontal s&o uteis, por exemplo,
na compreensdao da estrutura do rosto, como na compreensédo da figura

geométrica oval, que representa a sua linha de contorno:

P: Tens o eixo do nariz. O lado esquerdo é como o lado direito. E como a nossa
cara. Imaginando uma linha a passar no nariz, o lado esquerdo da cara € igual ao
lado direito. E ou n&o é?

A:E.

P: Mas agora, se puseres a linha horizontal a passar na ponta do nariz, tu também
dizes que a parte de cima da cara € igual a parte de baixo?

A: Nao.

P: N&o. Ndo tem nada a ver.

A: Ah, pois nao!

P: Estas a entender? E ¢é isto que acontece com a oval.

Transcrigao do dialogo 2f3.2) 13:30 a 13:56

Formas como o rosto, representadas por linhas curvas fechadas, séo
mais dificeis de identificar e representar, sendo Uteis na sua discriminagéo o

dominio das nog¢des de eixo de simetria, nas posi¢des vertical e horizontal.
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Desenho de eixos identificados em objectos

A identificagdo dos eixos de uma forma oferece um mapa util na
orientacdo espacial no espacgo grafico, para a sua representacdo. O aluno
devera compreender a sequéncia pela qual essa estrutura se representa, que

foi neste caso iniciada

P: Agora, a posi¢do é que é preciso a gente ver. Estd uma parte a esquerda, uma
parte a direita e esta outra para...
A: Cima.
P: Para cima. E como é que nés vamos desenhar isso? Nos sabemos que ha la
um eixo, em cada folha. Cada eixo é uma linha e partem todos do mesmo ponto.
Entdo n6s podemos fazer, o que é uma boa tactica, para desenhar as folhas, um
eixo para a esquerda, um eixo para a direita, e um eixo vertical, a partir todos do
mesmo ponto. E depois, ja sabemos: tem o eixo e n6s fazemos as folhas a volta
do eixo.

Transcrigéo do dialogo 27:37 a 28:34

Compreensao de objectos de escala inacessivel, comparando com eixos

semelhantes, de outros objectos familiares

Gradualmente, o aluno podera comparar objectos de grandes
dimensdes com outros familiares com estruturas semelhantes, comparando os
seus eixos. Como exemplo, é ilustrado o momento em que se compara a

estrutura de uma arvore com as nervuras de uma folha:

P: Uma arvore é como aquele ramo, mas em ponto grande: tem um tronco grosso,
no meio, e tem ramos a volta, mais finos. A estrutura é a mesma.

Aquele raminho que nés analisamos € como se fosse uma arvore: € uma linha que
se divide em varias no sentido da terra, para cima: tem o tronco e depois, la em
cima, divide-se em varios raminhos.

Transcrigao do dialogo 11b) 1:02:02 a 1:02:31

Gradualmente, o aluno necessita cada vez menos do suporte de
referéncias espaciais,
Identificando eixos nos objectos ou figuras e em suas posicoes,

utilizando-os no desenho,

. de um circulo:

P: Para haver competi¢cdo, tem de haver vérios desenhos e para haver varios,
temos de fazer o primeiro. Vamos entdo comegar. Um circulo. Quantos pontos?
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Isso mesmo. Agora, copia cada uma das formas (circulo ou oval) aqui para baixo.

Transcrigao do didlogo 3g 3) 27:59 a 28:51

. de uma oval sem se suportar ja, em referéncias espaciais:

P: E agora faz ai um desenho da oval...sem nada. (...) Isso mesmo: a parte mais
estreitinha é ...em baixo.
Transcricéo do dialogo 4b 7) 37:32 a 37:46

6.2) Da percepcao a representagdo da forma global de objectos e de

figuras geométricas utilizando a linha de contorno

A percepgiao da linha de contorno em figuras geométricas e suas marcas,

produzidas em pasta de modelar

Gradualmente o aluno vai construindo representagdes dos objectos
que sao reflexo da sua exploragdo mais ou menos aleatoria e fragmentada, que
parte da analise dos seus detalhes ou partes em busca da sua configuragéo
global. Deste modo, € necessaria a exploracao do objecto no sentido inverso,
que parta da percepcao da sua forma global: a identificacdo da linha de
contorno contribui para essa percepgao, tal como na representacado do objecto
pelo desenho, indo ao encontro do mencionado no indicador da Dimensao
Loégica Operatoéria «Agrupa objectos comparando dois a dois, o tridimensional
com o bidimensional.»

Manipulando activamente o objecto e apdés tomar conhecimento das
figuras geométricas basicas, o aluno progride na analise de objectos,
identificando essas figuras geométricas nas suas faces, como apontam os
indicadores da Dimensao Perceptiva:

«Reconhece figuras geométricas em contornos de objectos».

«Faz analise visual, discriminando formas geométricas que séo partes
de um todo.»

A percepcao da linha de contorno do objecto foi experimentada de

duas maneiras: no proprio objecto, na face que o representa e na marca que

EDUCAGCAO (IN) VISUAL 180



MESTRADO EM CIENCIAS DA EDUCAGAO - AREA DE ESPECIALIZAGAO EM EDUCAGAO ESPECIAL

essa face produz numa pasta de modelar.
Como exemplo do referido, € pedida a comparagdo de um rectangulo

produzido por um paralelepipedo rectangulo em massa de modelar:

P: A forma rectangulo que esta ai é igual a algum dos lados do paralelepipedo?
A: Néo é?
P: Estou a perguntar (...) Tanto é que encaixa e levanta a massa.

Transcri¢cao do dialogo 3c3) 24:48 a 25:55

Na analise de um conjunto de formas é necessario determinar, para
além da forma, a posicéao relativa entre essas formas.

Neste sentido, é util imaginar a linha de contorno que as circunscreve,
comparando-a depois com uma figura geométrica ja conhecida. Em
determinado momento, o aluno imaginou espontaneamente um triangulo.

No desenho de uma copa de arvore com espirais nos seus ramos,

inspirada nas arvores de Gustav Klimt:

P: Enquadraste-as muito bem. Puseste as espirais na linha de contorno do
triangulo.
Transcrigao do dialogo 11¢c 12) 10:23 a 10

Representagao da linha de contorno com os materiais arame, tira de

estanho, alfinetes, elasticos, lapis ou caneta esferografica

Neste momento, pretende-se iniciar o objectivo referenciado nos
indicadores de ambas as Dimensdes, respectivamente, na Perceptiva e
Manifestacbes Simbolicas: «Reproduz formas geométricas» e «lnicia a
representacado de objectos».

O aluno contorna sélidos com arame e tira de estanho. Para além de
se ajudar a construir a nog¢ao linha de contorno que contém a forma global,
contribui-se também para a preparagdo para o desenho, nas areas da
Coordenacéo Motora Fina e Orientagdo Espacial, uma vez que se treina o
«fechamento» da linha de contorno no mesmo ponto em que foi iniciada: agora
em arame ou tira de estanho, mas depois no desenho com caneta e papel.

A titulo de exemplo, na aquisicdo da nog¢ao de oval (identificada
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primeiro no rosto, e depois hum ovo) contornando-a agora com uma tira de

estanho:

P: Agora contorna com a tira de estanho.

A:Oqué?

P: A oval. A oval pousada aqui, a ponta da tira que prende, a ponta da tira,
contorna, contorna...
A: Contorno.
P: Esta unido? Esta.

Transcrigao do dialogo 3g 1) 9:36 a 10:10

Também utilizou este método na representacéo do soélido paralelipipedo

rectangulo:

P: Tens aqui um paralelipipedo recténgulo e, se o contornares, fazes ou néo fazes
um rectangulo?

A: Faco.

P: Isso mesmo. Contornaste. E a primeira.

Transcrigao do dialogo 3b5) 37:24 a 37:54

O aluno contorna figuras geométricas dadas em k-line, assim como
objectos colocados no suporte placa de esferovite, colocando alfinetes em seu
torno elasticos, no contorno,

. da figura geométrica rectangulo:

P: Esse elastico desenhou uma figura plana que se chama...
A: Recténgulo.
P: Rectangulo. Exactamente.
Transcri¢céo do dialogo 3b4) 35:43 a 35:52

. do objecto mascara:

P: Vamos contornar a mascara com os alfinetes. Contornas e vais pondo um
alfinete ponto a ponto. Achas uma tarefa dificil ou facil?
P: Facil.

Transcri¢cao do diadlogo 2b4) 10:06 a 10:28

Dificuldades nas areas Motricidade Fina e Orientagdao Espacial, para

contornar desenhos dados com linha saliente

Pretende-se que o aluno atinja o mencionado no indicador da
Dimensao Manifestagbes Simbodlicas «Organiza representa¢des espaciais e
temporais.» no plano bidimensional, que é a representacdo na folha de papel.
Para tal, deve experimentar neste suporte, o0 mencionado na Dimenséo
Sensorio-Motora «Experimenta e descobre relagdes espaciais em baixo/em

cima, a esquerda/ a direita.»
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O desenho com meio riscador em papel ganha interesse para o cego a
partir do momento em que este possa verificar o seu registo. Tal como
mencionado no indicador da dimensao Perceptiva, o desenho contribui para o
objectivo nele mencionado «Agrupa objectos, comparando dois a dois, o
tridimensional com o bidimensional.»

Este interesse em poder analisar formas pelo desenho & crescente ao

longo das sessdes:

A: Posso contornar a chave?
P: Sim.
Transcrigédo do dialogo 12b) 23:38 a 23:42

Permite-se que as figuras a contornar com lapis ou caneta
esferografica, sejam registadas em folhas de papel (de fotocopia), colocando-
as sobre uma folha de cartolina esponjosa EVA ou placa de esferovite, para
que os tragos riscados fiquem marcados, permitindo assim a sua analise pelo
tacto global ou analitico, respectivamente, com a palma de méo ou o indicador.

A possibilidade de o cego poder arquivar facilmente os seus registos,
feitos em folhas de papel, permite-lhe a comparagdo com outros anteriores,
facilitando o progresso, tanto na analise de formas, como no seu desenho. Por
outro lado, oferecendo-se materiais semelhantes aos dos colegas, permite-se o
acompanhamento das suas actividades escolares, incluindo-o verdadeiramente
na sala de aula.

Deste modo, é nossa opinido de que se deverdo banir estojos de
desenho, por vezes fornecidos ao cego, em que o meio riscador é semelhante
a um lapis com um rolo de metal na ponta, e o suporte onde se desenha, folhas
de plastico.

A possibilidade de haver ferramentas acessiveis e comuns que

acompanhem a analise dos objectos, aumenta o interesse da sua descoberta.

O controlo da pressao do meio riscador

Dado que o desenho é uma nova conquista, por ser uma actividade do
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ambito bidimensional, as dificuldades na sua aprendizagem remontam a
Dimensao Sensorio-Motora, no controle na Motricidade Fina, sendo

gradualmente ultrapassadas, como se ilustra:

P: Estas a evoluir, porque, quanto ao controlo da linha, a primeiro que fizeste
aqui tem buracos na folha
A: Buracos e mais buracos.
P: A segunda e a terceira tém menos buracos e esta ultima ndo tem nenhum.

Transcricao do dialogo 2d9) 4 0:01 a 40:10
(--2)

P: Parabéns! Comecaste por carregar menos e foste carregando cada vez mais.
A: E sem rasgar a folha.
P: Sem rasgar. Ja fizeste varias voltas a lapis, carregando cada vez mais. Ja
controlas bem a pressao.

Transcri¢cao do dialogo 3g 6) 41:03 a 41:17

A identificagdo da posicdo de «fecho» da forma contornada

O cumprimento do objectivo mencionado no indicador da Dimensao
Perceptiva, «Reproduz formas geométricas.» depende da ultrapassagem desta
dificuldade, de identificar a posi¢do do «fecho» da forma contornada.

Para o cego, contornar uma forma com meio riscador exige uma
grande coordenagao global: enquanto uma mao aponta o caminho da forma a
contornar, a outra tem de o fazer sem levantar a ponta do meio riscador do
papel. Se levanta o meio riscador, tem de identificar onde se «perdeu»,
coordenando os indicadores de ambas as maos, sem pousar o lapis (ou
caneta). Para que tal ndo aconteca, a méao que aponta o lapis ndo pode obrigar
a que desenha a passar por baixo. Por outro lado, deve manter o lapis na
posicéo vertical e encostado a forma a contornar, para que o desenho nao
figue «tremido»: deste modo aconselha-se o uso de formas de dimensao néo
superior a da palma da mao. Por outro lado, se é facil manter a figura imével,
para a contornar, prendendo-a com um alfinete, € necessaria a ajuda de
alguém, para que segure 0 objecto a contornar.

Sao bastantes os momentos em que se pede o fecho da forma.

Embora o progresso seja lento, € possivel atingir este objectivo:

P: Parece-me que vais querer fazer outra vez.

A: Pois vou.

P: Porqué? O que é que falta corrigir ai? (...) E a proporgéo dos lados maiores
para os menores. Os maiores quais sdo? Aqui no rectangulo. S&o os verticais ou
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0s horizontais?
A: Horizontais.
P: Séo os horizontais. E falta o fechamento da figura.

Transcrigao do dialogo 3e5) 41:24 a 42:23

Dever-se-a analisar a sequéncia dos gestos implicados na
coordenacdo de ambas as méaos para contornar formas em linha saliente,

quando se esbogam gestos nos sentidos ascendente e descendente:

P: O dedo foi a frente e mudaste a posi¢do. O dedo saltou para a frente da caneta.
O gesto ja foi aprendido.. Podemos dizer que estds apto a contornares linhas
salientes. Isto é muito importante para tu fazeres o contorno sem levantar a
caneta, para teres a ideia de uma linha continua, fechada.

A: Eu antes tinha que levantar a caneta?

P: Exactamente.

A:Como?

P: Dantes, tu, para passares a mao por baixo, levantavas a caneta e depois, ao
baixares outra vez, j4 ndo sabias em que ponto é que tinha acabado e entédo
nunca conseguias fazer uma linha fechada. Agora ja consegues.

Transcrigao do dialogo 4b) 18 a19:47

P: Se tu quiseres desenhar com um dedo a frente, podes desenhar de cima para
baixo. Este dedo vai a frente. V& 1a como te da mais jeito. O importante € que um
faca a leitura antes de o outro desenhar. Isso mesmo.

Transcri¢cao do dialogo 12C 13 a) 45:20 a 45:40

P: Uma mao pega na caneta e a outra ajuda.
Cabeca...cauda...asa...e a outra asa. Temos os varios elementos. Sim, senhor.

Transcrigcao do dialogo 14a) 12C 13 a 10:49 a 11:37
(--2)
P: Consegues fechar a forma complexa do baldo de fala; consegues chegar ao
ponto donde partiste, depois de fazer aquele contorno todo.

Transcricao do dialogo 14a) 51:10 a 51:23
(...)

P:Eu agora vou pedir-te que contornes este desenho.
A:Com qué?
P: Com esta caneta.
Nao te esquecas do seguinte: o indicador de uma mao aponta a outra, que deve
pousar no papel. Esta mao ndo esta a pousar no papel... Isso. E fechou. Muito
bem! Fechaste a figura. Sé fugiu a linha por dentro, porque ainda néo treinaste o
suficiente.

Transcrigao do dialogo 3c4) 27:56 a 29:00

Para além o aluno dever adquirir o controle do meio riscador, devera
progredir na dimensédo Logica Operatoria, no que se refere aso indicador
«Compreende e utiliza as relagbes espaciais/temporais.» Beneficiara, assim, se

realizar exercicios de orientagdo espacial na folha de papel, antes de serem
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iniciados os primeiros esbogos de figuras geométricas.

Primeiros esbogos de figuras geométricas

O aluno vai fazendo a transigdo progressiva, que vai da analise do
objecto a sua representagcdo. Comparando objectos com suas linhas de
contorno, aproxima-se do manifestado no indicador da Dimensao
Manifestacbes Simbolicas «Inicia a representacéo grafica.» Apds contornar
objectos e figuras geométricas, o aluno compara os seus desenhos com
representacbes das mesmas, agora fornecidas com linha em relevo. Deste
modo, repete o contorno desses desenhos comparando-os com os anteriores,
que fez em torno dos objectos, podendo verificar onde falhou. O proprio aluno
mostra curiosidade em saber para qué contornar uma linha que representa

uma forma que ja havia representado, ao contorna-la, ao que se responde:

P: O relevo em papel vegetal é importante para teres uma no¢do de como é que
fica depois de desenhado. Porque uma coisa € a cartolina EVA, este relevo todo,
outra coisa é uma linha, e esta linha é menos espessa. Digamos que esta mais
préximo daquilo que se pretende depois, que é o desenho.

Transcrigao do dialogo 11b) 1:10:59 a 1:11:22

O planeamento dos gestos a utilizar no desenho

A observacdo do esbo¢o que o aluno faz com o dedo, como
preparacdao do desenho pedido, pode atestar o seu progresso em varias
dimensdes: na Perceptiva no mencionado pelo indicador «Reproduz formas
geométricas.», na Dimensé&o Logica Operatdéria em «Compreende e utiliza as
relacbes espaciais/temporais» ou ainda na de Manifestacbes Simbdlicas
porque «Organiza representagdes espaciais e temporais.»

Com alguma frequéncia € pedida a representacao dos gestos que vai
utilizar no desenho, nomeadamente, quando se trata de desenhar figuras mais

complexas, como no caso de ser um triangulo isésceles:

P: Vamos desenhar o tridngulo isésceles. Podes fazer, se quiseres, primeiro sem
desenhares e depois a desenhar. P&e o bico para dentro. E vais desenhar...
Isso mesmo, Bravo! Tens ai um tridngulo isésceles.

Transcri¢cao do dialogo 4b 2) 15:42 a 16:07

EDUCAGCAO (IN) VISUAL 186



MESTRADO EM CIENCIAS DA EDUCAGAO - AREA DE ESPECIALIZAGAO EM EDUCAGAO ESPECIAL

6.3) Representagdo do objecto pela sintese das suas partes.

Analise do objecto como um conjunto de figuras geométricas justapostas

e/ou sobrepostas.

E necessario agora investir na aprendizagem no ambito da sintese
visual, que devera ser realizada comparando a jungao de formas no campo
tridimensional com o bidimensional, como se aponta no indicador da dimensao
Perceptiva «Faz sintese visual, emparelhando e construindo formas com
elementos geométricos». Assim podera progredir no mencionado no indicador
da dimensao Loégica Operatéria «Compreende e utiliza as relagdes
espaciais/temporais» e no da dimensédo Manifestagbes Simbolicas «Organiza
representacdes espaciais e temporais».

Nos passos anteriores, a representacdo do objecto foi realizada a partir
da percepcéao da sua forma global. Neste momento, pretende-se que o aluno o
represente a partir da sua estrutura, identificando cada parte ou figura
geométrica que o compde, identificando o seu local e posi¢do nessa estrutura.

A representacdo do objecto pela sintese das suas partes tem de
suceder ao da analise da figura geométrica que representa cada parte, bem
como das suas posi¢gdes, comparando-as, depois, com a sua representagao na
folha de papel.

Cada objecto representado é dado ao aluno, como um conjunto de
figuras geométricas a organizar no espago, como um puzzle tridimensional em
que as pecgas se sobrepde ou justapde, corporizando-se o objectivo apontado
no indicador na Dimensao Sensoério-Motora «Experimenta e descobre novas
relacdes espaciais: a frente/ atras.»

A representacdo plana do objecto dada ao aluno como exemplo da
sintese das suas partes foi construida de modo a acompanhar o que
verificamos no seu modo de leitura/ percep¢do do espacgo, que difere da do
normovisual, atribuindo importancia decrescente: partes mais salientes, partes
maiores do tamanho mao e partes menores. Cada objecto é assim comparado
com uma representacao plana, composta por figuras geométricas sobrepostas

ou justapostas, de acordo com a posicao equivalente no objecto: estédo
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sobrepostas as que representam partes do objecto mais salientes, seguindo-se
as que representam partes maiores, e abaixo de todas as equivalentes aquelas
partes menores do objecto. A titulo de exemplo, na planificagdo dada de uma
concha vieira, utilizaram-se duas formas sobrepostas, sendo a maior
sobreposta a menor: uma elipse (com eixo maior na posicdo horizontal)
sobreposta a um rectédngulo na posi¢ao horizontal.

O aluno deve tomar conhecimento desta hierarquia criada na
necessidade da existéncia de regras que faciltem a estruturacdo da
representacéo plana do objecto, para se compreender melhor o local e posig&o
de cada parte em sua sintese. Esta estruturagdo permitira o que é referido no
indicador da Perceptiva «Reconhece objectos representados em gravura ou
desenhos em relevo.»

Ap6s adquiridos o0s conhecimentos geométricos anteriormente
referidos, o aluno agora identifica-os nas varias partes do objecto, conforme
mencionado no indicador da dimensao perceptiva «Faz analise visual,
discriminando formas geométricas que séo partes de um todo.»

Parte-se, depois, para a analise das posi¢cdes relativas entre estas
partes, bem como de sobreposi¢cbes existentes, na analise da representagéo

plana do objecto Cruz, como se ilustra:

P: Consegues identificar ai paralelas verticais?

Uma, mais outra, duas, trés, quatro. E agora? S¢ faltam duas. Onde estao?

A: Nao posso imaginar uma aqui e outra ali?

P: Podes. S6 que é isso que nOs agora vamos trabalhar a seguir. Tu podes
imaginar que, realmente, elas continuam. Mas agora diz-me la: ai na cruz, elas
estdo juntas ou estdo separadas? Estao separadas.

A: Porque é que estdo separadas?

P : Porque ela comecga aqui em cima. Depois para. Ndo esta aqui nada. E depois
continua aqui em baixo. Correcto?

Tu é que estas a imaginar que esta linha esta |4 e continua. Correcto?

Se nds nos referirmos ao objecto cruz, n6s temos que dizer que ha uma aresta ca
em cima e uma aresta ca em baixo.

Agora, para ndés organizarmos as nossas ideias, é éptimo conseguir imaginar um
rectangulo vertical. Porqué? Porque o rectangulo vertical tem uma aresta ca em
cima, uma aresta ca em baixo, outra a esquerda, mais outra a esquerda, duas. Ja
esta organizado.

E agora? Num rectangulo vertical teriamos quatro arestas.

E num rectangulo horizontal? Quantas arestas verticais € que teriamos?

A: Duas.

P: Exactamente, duas. Portanto, quatro e duas...

A: Seis.

P: Seis. Facil. E agora. Quantas arestas horizontais é que nés temos, na cruz?
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Pensa assim: no rectangulo vertical, quantas arestas horizontais?. Uma, duas.
No rectangulo horizontal, quantas arestas horizontais?
A: Uma, duas, trés, quatro.
P: Exactamente. Portanto, terias ao todo...
A: Seis.
P: Seis.
A: Temos ao todo doze arestas, na cruz?
P: Temos ao todo doze arestas, agrupadas seis a seis. Seis paralelas verticais e
seis paralelas...
A: Horizontais.
P: Horizontais. Mas tu chegaste |& mais depressa porque conseguiste imaginar
antes dois rectangulos.
E agora vou-te perguntar o seguinte: existe na cruz alguma aresta que néo seja
paralela a nada, a nenhuma?
Ora contorna a cruz outra vez. Uma, duas,....Doze. Ora ca estdo as doze. Entao
podes dizer que ndo existe nenhuma aresta que ndo seja paralela. Ou seja,
qualquer aresta é paralela a qualquer coisa, ndo €? Esta entendido?
Angulos rectos. Consegues identificar ai &ngulos rectos, na cruz?
Sabendo que s&o dois rectangulos, cada rectédngulo quantos angulos rectos tem?
A: Quatro.
P: Quatro, exacto. Dois rectadngulos tém...
A: Oito.
P: Oito. Outro problema: esses rectangulos ndo estdo um ao lado do outro, pois
nao?
A: Nao.
P: N&o. Entdo, quais s&o os rectangulos extra, na cruz? E sdo quantos? S&o
aqueles em que um encontra o outro. Onde é que o rectangulo vertical encontra o
rectangulo horizontal? Ai tens os angulos rectos. Ai esta. Quantos sao?
A: Quatro.
P: Quatro. Precisamente. Portanto, quantos angulos rectos tem a cruz?
A: Doze.
P: Exactamente!

Transcricao do dialogo 3d7) 43:46 a 50:20

Dificuldades na orientagao espacial, para definir posi¢coes.

A dificuldade em representar as posicbes de cada parte da forma
relaciona-se com o facto de o aluno ter agora de acertar em simultaneo, tanto
nos tamanhos, como no realismo da representacdo. As dificuldades ainda
existentes ao nivel da organizacédo espacial fazem com que agora falhe onde
antes acertava: no desenho de formas analisadas.

Sao varios os exemplos em que se ilustram as dificuldades na
representacao correcta de posicao relativa entre partes de uma forma, que se

conjugam com a dificuldade na representagao do tamanho.

P: Ja sabes ampliar uma elipse; tanto desenhas uma elipse pequena
como uma elipse grande. Agora a tua preocupacao ai foi que ela ndo ocupasse
espacgo de mais e fosse para cima do desenho dos ramos.

Transcricéo do dialogo 11b) 20:18 a 20:35
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Neste momento o aluno revela dificuldades em posicionar o rosto,

utilizando-se a estratégia da sua comparagdo com uma oval invertida:

P: Desenhaste, ha bocado, a oval na forma de péra.

Vamos agora desenha-la na forma da cabeca. Ou seja, com a parte mais estreita
em cima ou em baixo?

A: Em cima.

P: A oval a imitar uma cabeca...

A: Em baixo.

P: Em baixo. A parte mais estreita em baixo.

Transcricao do dialogo 3g 5) 39:31 a 39:45

Comparagao do objecto desenhado em relevo, com a sua representagao

plana, para compreender partes omitidas no desenho.

Pretende-se que o aluno compare o objecto com a sua planificagdo e
esta com a sua representacdo pelo desenho em relevo. Devera, assim,
observar o desenho, analisando as suas partes e neste, tal como mencionado
na Dimensédo Perceptiva, «Faz sintese visual emparelhando e construindo
formas com elementos geométricos.»

O emparelhamento e construcdo de formas depende da identificagao
do local e da posicdo exacta onde a sobreposicédo das partes analisadas
acontece. Neste sentido, e apos identificar as formas que se sobrepde, seu
local e posigéo na planificagédo do objecto, o aluno devera também identificar
onde esta sobreposicédo acontece no desenho em relevo dessa planificacao.
Depois, devera identificar qual a parte representada que é omitida no desenho,
que esta sobreposta por outra forma, na planificagdo. Este exercicio, util na
compreensao da estrutura do objecto, favorece também a aprendizagem do
desenho de objectos, no que é referido no indicador da dimensao Logica
Operatéria «Agrupa objectos, comparando dois a dois, o tridimensional com o
bidimensional.»

Inicialmente, é feita a analise individual do desenho de cada parte

pertencente a planificagdo do objecto, sendo pedido ao aluno que as contorne:

P: Tens aqui o desenho em linha saliente, em que tens as partes que véo
aparecer. Mas, para ja, vais contornar tudo e copiar para aqui, para a folha ao
lado.
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Transcricao do dialogo 5 a2) 2:09 a 2:23

Inicialmente, o aluno apresenta algumas dificuldades, repetindo por
vezes o desenho das partes separadamente, em vez de fazer a sua sintese
para representar o objecto.

P: Eu ndo quero que tu desenhes as formas separadas.

Transcricao do dialogo 5 a1) 1:40 a 1:50

Dada a dificuldade de sintese, &€ necessario fornecer o desenho em
relevo da planificagdo, representando as partes ou figuras sobrepostas, sem
omissdo de linhas na representagcdo das partes que estdo por baixo, na
planificagcéo, ou seja sem distingéo figura-fundo.

Tendo o aluno compreendido o motivo da omisséo de linhas, pela
comparacao da planificacdo com as suas representagdes dadas, o aluno
encontra-se preparado para indicar, mais tarde, no desenho, o local onde ha
sobreposigdes.

Podemos analisar uma sequéncia da conversagao aquando do
desenho da planificacdo de um coragédo, com dois circulos de igual tamanho,
sobrepostos a um tridngulo que representa o vértice. Os circulos sobrepdem-se
ao tridangulo, dado este ser de menor dimenséao.

P: A posicgéao relativa esta perfeitamente compreendida.
Transcrigcéo do dialogo 12C 13 a) 1:03:20 a 1:03:24

(...)
P: E o tridangulo, esta por cima ou esta por baixo dos circulos?

Transcrigao do dialogo 12C 13) 1:03:24 a 1:03:27
(...)
P: Ora contorna com o dedo a parte que fica de cada circulo (...) Exactamente. No
outro (...) Muito bem. E no tridngulo (...) Nesta parte aqui em baixo. Muito bem.

Transcricao do dialogo 12C 13 a) 1:05:40 a 1:05:55
(...)
P: Se quiseres, fazes o tridngulo, primeiro, e fazes os circulos, depois. Pode ser
que seja boa ideia. Uma vez que foi ai no tridngulo que tu falhaste, comeca pelo
tridangulo.

(-..)
P: Aqui o espaco entre este circulo, o tridngulo e o circulo, parece que ha aqui
uma linha a dividir o espago. Falta apenas juntar. As trés juntas, agora.

Transcrigao do dialogo 12C 13 a) 1:09:35 a 1:09 52

Transcrigao do dialogo 12C 13 a) 1:12:03 a 1:12:14

Apesar do aluno ja compreender a posi¢éo relativa entre as partes, e o
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local onde ha sobreposicbes, revela ainda dificuldade na concepgéo da forma
resultante dessa fusdo de partes, desenhando-as ainda separadamente. Dada
esta dificuldade, é necessario fornecer, inicialmente, o desenho equivalente ao
pedido, que tem omissao de linhas ou distincao figura-fundo, omitindo-se as
linhas que estdo dentro do que a figura representa. Tal como referido, foram
estabelecidas como figura as formas mais salientes e as maiores, sobrepondo-
se a estas ultimas as mais salientes.

Mais tarde, o aluno ja consegue desenhar omitindo as partes
sobrepostas, da planificacdo de uma concha vieira, representada por uma

elipse sobre um rectangulo, ambos na posicéo horizontal:

P: Desta vez fizeste desaparecer as partes que nao interessavam.
A: Fiz.
P: Sim, senhor. Ali dentro, onde é que esta a elipse?
A: A elipse? Esta aqui.
P: E o rectangulo?
A: Esta aqui.
P: Sim, aqui por baixo.
Transcricéo do dialogo 5 a3) 5:33 a 6:03

Neste momento, apontam-se como prioritarios o0s objectivos que
referem os indicadores na Dimensao Sensorio-Motora «Experimenta e
descobre novas relagdes espaciais: a frente/ atras.» como também o que
consta na Dimensdo Perceptiva «Faz sintese visual emparelhando e

construindo formas com elementos geométricos».

Utilizando a linha de contorno como referéncia espacial na identificacao

de posicoes.

O «refrescamento» da forma global ou da linha de contorno é
necessario na sintese das partes que o compdem, oferecendo uma estrutura
onde representar essas partes. No entanto, esta procura da forma global é
diferente da primeira: neste momento, o aluno devera focalizar nas formas,
enquanto a analisa, nomeadamente verbalizando a posi¢cao e tamanho de cada
forma em detrimento da compreensdo anterior aguando da sua analise, das
direcgdes implicadas na sua representacao pelo desenho.

Isto devera ser explicado ao aluno, apés ter analisado e sintetizado as
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formas componentes que representam o objecto:

P: Quando eu pec¢o para tu fazeres a linha de contorno, eu quero que tu estejas a
imaginar, ao mesmo tempo, cada uma das formas. E assim. Eu estou a contornar
a cabega, isto é, uma elipse, nesta posigao.

N&o se trata de contornar linhas, mas trata-se de contornar figuras geométricas.

Transcrigao do dialogo 11¢ 12) 2:02:21 a 2:02:27

Focalizando-se nas formas do objecto, o aluno consegue desenha-lo,
superando as suas representacdes anteriores quando focalizava na variagéo
de gestos e direc¢des na sua linha de contorno, mas ainda né&o tinha feito a sua
analise estrutural: o desenho era apenas a variagdo de gestos e direccdes
implicadas no seu contorno e n&do a representacao de formas com posigao
definida.

Pelos motivos referidos, o aluno desenha melhor uma Cruz em que néo

recebe referéncias espaciais do que outra igual, que contornou em relevo.

P: Enquanto vais passando com o dedo na linha, descreve-me o movimento da
linha. Aqui € uma linha horizontal, depois vem uma vertical.

A: Horizontal, vertical, horizontal, vertical,...

P: Horizontal, vertical. Se calhar a dificuldade aqui tem a ver com aquilo de que
ndés ha bocadinho falamos, que é tracgar linhas paralelas. Posso pedir-te uma
coisa?

A: Pode.

P: Que me representes a cruz, aqui, ao lado. Representa a cruz como tu quiseres.
Nao precisa de ser com esta coisa de horizontal e vertical. O que eu quero é que,
no fim, pareca uma cruz. Eu ja sei que € um rectangulo horizontal e outro vertical.
Mas o que interessa € que saia um objecto parecido com uma cruz. Porque €&
assim: ndo ha duas pessoas que desenhem da mesma maneira. Podem ter
aprendido da mesma maneira, mas cada uma desenha como Ihe da mais jeito ou
mais gosto. Eu sé digo: desenha-me ai uma cruz, se fazes favor.

Ora ai esta. Muito bem! Esta melhor a cruz desenhada do que a cruz contornada!

Transcrigao do dialogo 3d9) 55:55 a 58:39

Tal como é necessario focalizar na estrutura da forma revisitando a sua

7

forma global, antes da sua representagcdo, também & necessario revisitar e
focalizar na estrutura da composigdo imediatamente antes da sua

representacao pelo desenho, como se ilustra:

P: Com a mao, vou orientar-te os gestos, na forma. Uma circunferéncia 1a em
cima, desce, desce, vira a direita, ha um rectdngulo ca em baixo.

A chave: sobe, sobe e vamos ter com a circunferéncia. Ou seja, em cima, podes
dizer que temos uma curva geométrica que € uma circunferéncia, depois temos
um rectangulo vertical e um rectangulo horizontal.
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O passaro: ja sabes que tem a cabeca voltada para a esquerda, temos uma oval
do lado esquerdo, depois temos uma elipse e, ca em baixo, um tridangulo virado
para cima. Ha duvidas?
A: Nao.
P: Entéo, vamos a isso!

Transcrigdo do dialogo 12b) 8:34 a 9:00/ 9:42 a 9:57

Neste momento, podem-se apontar como objectivos os mencionados
na dimensao Manifestacbes Simbdlicas «Inicia a representacao grafica» tal
como «Inicia a representagao de objectos.», assim como ainda o mencionado
na dimensdo Loégica Operatoria, «Compreende e utiliza as relagdes

espaciais/temporais».

Dificuldades em representar, relacionadas com o uso deficitario do tacto:

a correcgao de larguras e proporgoes.

Ao longo das actividades, verificou-se uma maior necessidade de
corrigir larguras, como também o acerto de proporcdes. E necessario reforcar a
aprendizagem mencionada no que aponta o indicador da Dimensao Sensorio-
Motora «Manipula activamente os objectos, discriminando detalhes utilizando o
tacto global: realiza movimentos circulares com as maos para os explorar e
conhecer.»

Sao varios os exemplos da dificuldade verificada neste ambito,
relacionados com dificuldades de analise, nhomeadamente pela falta de
experiéncia no uso do tacto global, para analisar com a palma da mao para
além do indicador.

.Correccgéao de larguras na representacao do polegar:

A: O polegar, néao esta do mesmo tamanho?
P: O polegar esta mais ou menos do mesmo tamanho, mas esta fininho, devia ser
mais grosso.

Transcricdo do dialogo 11 (=10 d) 25:33 a
25:43

. Correcgao de larguras na representacéo de tronco de arvore.

P: Na dimensao vertical € mais facil; a proporcao esta correcta. Na dimensao
largura é mais dificil.
Transcrigao do dialogo 11 ¢ 12) 6:17 a 6:26

.Correccgéao de proporgdes de rectangulo
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P: Quatro pinos identificaram um rectangulo. Mas ficava ainda mais rectangulo se
tu aumentasses mais ainda as arestas maiores. Sendo pode parecer quase um
quadrado. Ora aumenta mais ainda. Isso mesmo, agora sim. Podes dizer que ha
duas arestas realmente maiores em relagéo as outras duas.

Transcrigao do dialogo 3c2) 20:21 a 20:42

Se a analise com a palma da mao é necessaria na analise de
propor¢cdes, torna-se exponencialmente mais dificil analisar proporgdes em
formas com tamanhos ainda superiores aos da palma, como as que

representam o proéprio rosto:

P: E agora, a elipse da boca. Encostada ao nariz ndo sera. Isso mesmo: tem que
haver um espacinho entre a boca e o nariz.

Transcri¢cao do dialogo 4b 13) 1:02:37 a 1:02:55

Esta dificuldade em compreender propor¢cdes de objectos com
tamanho maior que o da méo, faz com que haja alguma dificuldade inicial em
utilizar a folha de papel como suporte grafico, acontecendo, por vezes, o

desenho ficar fora do seu limite ou acontecer a sua deformacao:

P: Agora, espera ai: tens de fazer a composigédo dentro do limite da folha; tem de
estar la dentro.
Transcrigao do dialogo 11c 12) 52.18 a 52:25

P: Entdo explica la porque é que fazes a boca téo pequenina.
A: E para caber tudo na mesma folha.
Transcrigcao do dialogo 5b1) 0:0 a 0:12

Estratégias que reforcam a autonomia do aluno no desenho e sua

auto-correccao.

E sabido que o ganho de autonomia do aluno na execucdo de
tarefas escolares resulta na sua motivacado para aprender. A utilizagao de
ferramentas de desenho junto do aluno cego, que séo dispendiosas e
dificeis de substituir, ndo podendo muitas das vezes sair da escola, € um
dos entraves a ultrapassar no momento presente. Reforcamos, entdo, a
ideia de que é possivel apostar-se em ferramentas acessiveis, econémicas
e que promovem a inclusao do aluno, que favoregam o acompanhamento
de estratégias de aprendizagem dos seus colegas, assim como para que

possa dar continuidade em casa daquilo que aprendeu na aula,
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favorecendo a autonomia do aluno e consequente motivacdo. Neste
sentido, sugerem-se duas estratégias que permitem ao aluno a correcgéao
autonoma dos seus desenhos:

a) Comparacao do desenho com formas dadas, sobrepondo-as aos
desenhos.

Estes desenhos séo realizados com lapis ou caneta em papel comum,
pousado sobre cartolina EVA ou placa de esferovite, de modo a que o meio
riscador marque a folha. As formas séo elaboradas ou comparadas, podendo
ser em plastico, esferovite, cartolina Canson ou cartolina EVA, devendo ser
antes analisadas e comparadas com objectos na sala de aula.

b) Uso de régua e esquadros adaptados, com relevo na numeragao,
para comparar tamanhos e perpendicularidades.

Estas ferramentas podem ser elaboradas no contexto da sala de aula,
serrando-se com serra de ferro no sentido dos algarismos marcados, de
centimetro a centimetro. E necessario acompanhar os alunos no
manuseamento destas ferramentas, nomeadamente na medicao, pois revelam
alguma dificuldade avangando muitas das vezes o primeiro centimetro. O uso
destas ferramentas deve ser iniciado na sala de aula, de modo a que com elas

possam também comparar escalas:

P: Ja contornaste a cruz. Agora, vais desenhar a cruz, o que ja fizeste no outro
encontro. Mas agora vou acrescentar uma coisa: quero que desenhes uma cruz
com um tamanho parecido com o que estivemos aqui a analisar hoje.

A: Posso desenhar?

P: Forca! (...) Sim, senhor! Apenas uma observagao: o fechamento, 14 em cima;
vamos tentar fechar (...) Agora esta fechada. Muito bem!

E agora, vou-te pedir uma coisa: com esta régua adaptada, quero que
sobreponhas a planificagdo ao desenho; e depois compares (...) A forma esta
muito mais préxima do que a outra que fizeste da outra vez, a proporgéo entre os
bragos esta muito melhor e realmente ela esta aumentada.

A: Qual é a que eu fiz melhor?

P: Foi a que fizeste agora.

A: E aquela que eu desenhei na aula passada? Ja parece uma cruz?
P: Parece uma cruz.

A: E aquela que eu desenhei numa folha branca, hoje? Essa é que é mesmo uma
cruz?

P: A que desenhaste hoje e a que desenhaste na aula passada, ambas sé&o
mesmo uma cruz. A da aula passada era mais pequena e de linha continua; a
linha estava, portanto, mais continua do que hoje, que esta mais tremida.

Mas, em termos de tamanho, a de hoje esta mais proxima, esta maior do que a
forma original.

A: O que interessa mais & o tamanho?

P: O que interessa, primeiro, & que consigas representar o objecto. E tendéncia de
todos os alunos desenhar mais pequeno e melhor; se desenharem maior,
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desenham pior.

Para mim, a de hoje fica em primeiro lugar, porque é um exercicio mais dificil
desenhar maior.

Agora sé mais uma coisa: queria que comparasses o tamanho, usando a régua
adaptada, de uma das arestas. Vamos pegar aqui na forma plana e vamos
sobrepor a régua a uma dessas arestas; pode ser a aresta inferior da cruz,
portanto esta linha horizontal e vamos medir com a régua adaptada. (...) Quanto é
que mede? Cada espago equivale a um centimetro (...) S&o dois centimetros.
Agora vamos aqui ao desenho e vamos ver quanto é que mede a aresta inferior;
vamos colocar a régua por cima do desenho e ver quanto é que mede.

A: Onde é que comega?
P: Ora, o teu desenho est4 aqui; coloca ai a régua, no principio.

A: Trés, cinco.

P: N&o, o primeiro ndo conta, é o zero. Portanto, s&o quatro.

A: Um, dois, trés, quatro.

P: Esta o dobro da outra, que era de dois centimetros.

Transcri¢cao do dialogo 3e7) 59:18 a 1:1:40

Uma vez dominadas ferramentas e estratégias que permitam a auto-
avaliacdo dos desenhos, o professor deve criar no aluno o habito da auto-
correcgao de tamanhos e posi¢des, logo apds a sua elaboracéo, Verificar-se-a

que gradualmente o aluno as fara de forma espontanea, como é ilustrado:

P: E no teu desenho. O tamanho do rectangulo? Achas que devia estar mais largo,
mais alto?
A: Mais largo.

P: Exactamente. Podia estar um pouco mais largo.

Transcricdo do dialogo 5 a4) 7:47 a 7: 57
(--2)

A: (@) polegar, nao esta do mesmo tamanho?
P: O polegar esta mais ou menos do mesmo tamanho, mas esté fininho, devia ser
mais grosso.

Transcri¢cao do dialogo 25:33 a 25:43

Apoés criar 0 habito da correcgdo de tamanhos e posi¢cdes entre as
formas ou seus eixos, devera também corrigir as proporcdes relativas entre as

formas que desenhou:

P: C4 em cima, se n6s compararmos a parte de baixo com a parte de cima, agora
€ uma questdo de estudar a proporgéo. Ora temos aqui um circulo pequeno que,
relativamente aos outros dois, ficava melhor se fosse maior. A partir deste
momento, entédo, acertamos as proporgdes dos trabalhos.

Transcrigcao do dialogo 12b) 40:29 a 40:47
A: Sé que eu ndo posso fazer os dedos tdo grandes, pois ndo?

P: Nao. Senao é preciso duas folhas.
Transcrigédo do dialogo 11) 8:46 a 8:52
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Adquirindo ferramentas e estratégias para corrigir os seus desenhos, o
aluno é motivado a progredir de forma autbnoma, no que apontam os
indicadores da Dimensdo Sensoério-Motora: procurara de maneira mais
sistematica a exploragdo de objectos, utilizando o tacto global e analitico, nos
quais «Experimenta e descobre relacbes espaciais em baixo/em cima, a
esquerda/ a direita.» Também na Dimensdo Perceptiva podera comparar e
corrigir formas analisadas com seus desenhos e assim, tal como apontam os
indicadores desta dimenséo « Reconhece figuras geométricas em contornos de
objectos.» e «Reproduz formas geométricas.» No ambito dos indicadores da
Dimensdo Légica Operatéria «Compreende e utiliza as relagdes
espaciais/temporais.» e «Reconhecendo em objectos semelhangas e
diferencas: forma/tamanho/peso.». Na medida em que podem ser fornecidas
representacbes de objectos, o aluno podera compara-las com o0s seus
desenhos e assim, de acordo com o indicador desta Dimens&o

«Agrupa objectos comparando dois a dois, o tridimensional com o
bidimensional».

No contexto da Dimensao Manifestagbes Simbdlicas, o aluno progride
no que apontam os indicadores: «lInicia a representacao grafica.» e «lnicia a

representacéo de objectos.»

6.4) O significado de formas adaptadas de obras de arte e a construcao de

mensagens visuais.

Na abordagem de significados de objectos, € necessario fazer, antes
de mais, uma reflexao acerca dos objectos que parecam ser os mais familiares
ao aluno. Depois, dever-se-a verificar entre esses, com quais 0s que o aluno
contactou pelo tacto. Muitas vezes o aluno conhece as sua fung¢des, mas néo
descreve a sua forma. Deste modo, é util conhecer o contexto do dia a dia do
aluno, como outros com os quais contactou: com quem convive, que tipo de
actividades extra-escolares pratica, quais os contextos ludicos preferidos, quais
as leituras que faz, os programas que ouve, as visitas a exposi¢des ou feiras,

quais os objectos que melhor se recorda desses contextos, e porque razao eles
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Ihe chamaram mais a sua atencéo. O professor devera assim iniciar a escolha
de objectos, apdés a anadlise do contexto diario e das referéncias culturais
encontradas junto do aluno, que servem para despertar o interesse na sua

exploracao e representacao:

P: Como representaremos Jesus? Tu que vais fazer a Comunhdo Solene no
préximo Sabado...
Transcri¢céo do dialogo 15b) 2:55 a 3:00

O interesse do aluno em determinados objectos permitird ao professor
escolher entre os que tém uma estrutura formal simples, e os que tém maior
potencial polissémico e apelam a novas associagbes de objectos e ideias,
permitindo com eles, posteriormente, a construgdo de mensagens.

Nesta abordagem inicial, o aluno explora objectos do dia-a-dia, de
artesanato ou de arte, relacionados com obras de arte, adaptadas com relevo.
Estas exploragdes sao realizadas com orientagdo dos gestos, sobrepondo-se
as maos do professor as do aluno, enquanto se colocam questbes

interpretativas relacionadas com os contextos de conhecimento do aluno.

A arte representando o intangivel.

Interessa também contextualizar o papel da arte, exemplificando-a
como meio humanizador, fonte de informacéo e de reflexdo do Homem, ou

ainda como «motor» criativo:

P: E importante conhecer obras de arte. E importante conhecer como é que os
outros pensam e fazem as coisas, como € que eles vivem e sentem. Porqué?
Porque nés, para criarmos, temos de nos apropriar da maneira como 0s outros
fazem as coisas. Nada nasce do nada. Seguimos um pouquinho as pisadas dos
outros, para depois criarmos.

Transcricao do dialogo 11) 19:44 a 20:42

z

E necessario que as obras e objectos escolhidos sejam capazes de
despertar no aluno varias hipoteses de interpretacdo, inicialmente colocadas

por ele:

P: O que simbolizara a concha? A concha donde vem? Do mar. Entdo a concha
pode representar o préprio mar.
Transcrigao do dialogo 17) 7.16 a 7.25
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Ultrapassada a fase descritiva do objecto ou da obra adaptada, cedo se
verifica que o aluno tem dificuldade em atribuir outros significados as formas

gue nao os mais imediatos:

P: Porque puseram um passaro por cima deste rosto? Deve querer dizer alguma
coisa especial, ndo deve?
A: Deve.

Transcrigcao do dialogo 11c 12) 1:35:30 a 1:35:33

Uma vez que o aluno ja se encontra em plena fase das operacdes
formais, a sua capacidade de associacdo de ideias aumenta
exponencialmente, o que obrigara, por certo, o professor a fazer algum
investimento na oferta de varios tipos de interpretagdo da obra, levando o aluno
a tantos contextos quantos a obra ou o objecto o sugerir. A titulo de exemplo,
na exploragdo de um passaro representado numa mascara africana, foi
necessario oferecer ao aluno a experiéncia do passaro real, tanto que
aprofundasse a analise formal como para alargar o leque de significados
atribuidos a essa mascara. Inicialmente, comparou-se as texturas das penas
com a sua representacao na textura em madeira. Apdés a analise formal, este
objecto de artesanato africano foi contextualizado no ambito das suas fungdes
simbolicas, representando poder, magia ou religido, para alargar o horizonte de

significados atribuidos:

P: Sera que o passaro representa apenas um passaro, ou sera que representa
coisas que o passaro faz? Pode representar o voo do passaro, pode representar
algo magico. E que o passaro sobrevoa, 14 por cima, ele esta atento a tudo o que
se passa ca em baixo; pode representar o poder de alguém que sabe de tudo, que
esta atento a tudo.

(-...)

P: Que significados € que achas que pode ter o passaro?

A: Pode querer simbolizar o voo.

P: Pode querer simbolizar o voo. Outra coisa que possa querer simbolizar. O que
€ que o passaro estava a fazer enquanto noés trabalhavamos?

A: Pode querer simbolizar o canto.

Transcricéo do dialogo 11c 12) 1:34:33 a 1:35:14

Transcricao do dialogo 12 b) 19:30 a 20

Em aula posterior, o aluno ja apresenta melhorias na simbolizagao para
representar ideias intangiveis, nomeando objectos que representassem a

musica:
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A: Podemos representar a musica com uma flauta?
P: Certamente.
Transcri¢cao do didlogo 14 a) 37.13 a 37.17

As motivagoes dos artistas.

Se até aqui o nosso objectivo foi apetrechar o aluno de meios que o
permitam representar a realidade, agora é necessario aprofundar as
motivacbes do acto criativo que precedem e acompanham os artistas na
realizacdo das suas obras. E assim necessario tornar claro que, em Arte, se
pretende a interpretacdo que o artista faz da realidade, e que a sua
representacédo da realidade, quando é chamada a obra, é sempre diferente da
realidade que conhecemos. No momento de exploragao de objectos artisticos,
o aluno deve conhecer o que motiva o artista a colher informag¢des do seu meio
envolvente e o que pretende comunicar, pela sua obra, como se ilustra

aquando da exploragao de obra adaptada em relevo de Paul Klee:

P: Foi uma parte de uma pintura que ele (Paul Klee) fez chamada “Teatro de
Marionetes”. Ele foi inspirar-se um pouco na arte infantil, naquilo que as criangas
gostam de desenhar.

Repara. Os olhos sdo duas circunferéncias, como raios, as tais estruturas radiais,
que estao a partir de um centro, um ponto imaginario, no meio, como se fossem as
pestanas.

Faz uma linha vertical aqui no nariz, no sitio onde, ca em cima, as duas curvinhas
do coragao se encontram.

Transcrigao do dialogo 12C 13a) 20:36 a 20:47 /20:48 a 22:19

Em momento posterior, € o proprio aluno que questiona as fontes do

artista Gustav Klimt:
A: Mas ha figuras que vém da composigéo de outros artistas, ndo ha?
P: Ha.
A: A espiral...
P: A espiral. Onde & que o artista, Klimt, foi buscar a espiral? (...) Ele inventou a
espiral?
A: Nao.
P; N&o. O artista também n&o inventou a espiral, também a foi buscar.

Transcricao do dialogo 11) 21:08 a 21:34

O aluno progride na Dimensédo Sensério-Motora, a partir da analise
formal de objectos do dia a dia, de artesanato ou artisticos, com ajuda do

professor nos gestos de exploracdo, cumprindo-se o0 que apontam o0s

EDUCAGCAO (IN) VISUAL 201



MESTRADO EM CIENCIAS DA EDUCAGAO - AREA DE ESPECIALIZAGAO EM EDUCAGAO ESPECIAL

indicadores desta Dimenséo: «Manipula activamente os objectos: utiliza o tacto
analitico, discriminando detalhes com o indicador.» e «Manipula activamente os
objectos, discriminando detalhes utilizando o tacto global: realiza movimentos
circulares com as maos para os explorar e conhecer.»

Gradualmente, estabelecem-se novas associagbes partidas do
contexto diario do aluno para o contexto de significados sugeridos em cada
objecto ou forma analisada, ultrapassando-se os significados mais evidentes.
Assim, tal como apontam os indicadores que constam na analise da Dimensé&o
Perceptiva, o aluno «Reconhece objectos familiares.» e «Reconhece objectos
representados em gravura ou desenhos em relevo.» No ambito da Dimens&o
Légica Operatoria, o aluno progride na comparacado entre o objecto e sua
representacéo, e, tal como aponta o indicador desta dimensé&o

«Agrupa objectos comparando dois a dois, o tridimensional com o
bidimensional.»

A observacgédo de obras de arte adaptadas permite o acesso a novos
contextos de significados que ajudam o aluno a ultrapassar a leitura sincrética
que demonstra na analise de objectos do mundo envolvente, dos quais
conhece muitas das vezes apenas as suas fungdes utilitarias. Inicia a reflexao
acerca do que motiva os artistas a criar, assim como no modo como compdem
ou organizam objectos no espaco da tela. Neste sentido, pode afirmar-se que,
no ambito das Manifestagbes Simbodlicas, o aluno inicia a progressao no
objectivo apontado pelo indicador «Organiza representagdes espaciais e

temporais.»

A melhoria do esquema corporal, analisando representagées da figura

humana.

A falta que o cego tem da visualizagdo de modelos posturais pode ser
compensada pela sua exploragéo de objectos como pecas de artesanato que
representem a figura humana, analisando e comparando as representagdes

tridimensional e bidimensional, onde fara depois o acerto de posi¢des:

EDUCAGCAO (IN) VISUAL 202



MESTRADO EM CIENCIAS DA EDUCAGAO - AREA DE ESPECIALIZAGAO EM EDUCAGAO ESPECIAL

A: As pernas podiam ficar assim?
P: Assim tens os dois pés voltados para dentro.

Transcri¢cao do diadlogo 15a) 31:58 a 32:09

Apoés analisada a posicéo representada no objecto, o aluno procurara

interpreta-la, com a ajuda do professor:

P: A mao direita dele esta na boca. O que é que ele esta a fazer? Tem um brago
esticado para baixo, e uma mao encolhida, pousada na boca. Pode estar a comer,
pode estar a pensar.
A: A pensar.

Transcrigao do dialogo 15a) 16:54 a 17:17

Apoés a analise de varios modelos posturais, o aluno fara o exercicio

oposto, descrevendo as posi¢cdes pedidas pelo professor.

P: Imagina que ele queria dizer:’eu estou a procura do meu telemoével que caiu ao
pé do meu pé”. Como seria a posigédo do tronco? Seria vertical?
A: Horizontal.
P: Seria horizontal.
Transcricao do dialogo 15a) 34:54 a 35:20

A andlise de significados em modelos posturais dindmicos, deve
suceder-se a analise de posigdes estaticas, dado implicar uma maior
complexidade de analise. Dada esta complexidade, partiu-se da
representagcdes simplificadas da figura humana, na adaptacéo da obra de arte
de Paul Klee denominada «Dangas com medo», na qual surgem silhuetas
comparadas a figuras geométricas, numa situagao que suscita curiosidade pela

sua ambiguidade, uma vez que tanto parecem correr como dangar:

P: Nesta obra (Klee) as pessoas tanto parecem que estdo a dangar como parecem
que estao a fugir. Repara na posigdo das pernas.

Transcrigao do dialogo 15a) 7.48 a 7.56

Noutro momento, foi analisada também uma adaptacdo de uma obra
de Keith Haring (sem titulo) escolhida por conter formas naquele momento ja
familiares ao aluno: uma concha Vieira, um chapéu e varias pessoas.

Abordaram-se o0s significados das posicdes das pessoas,

representadas por silhuetas com os bragos erguidos em diferentes posigoes,
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como que apelando de dentro dessa concha:

P: Elas parecem que estavam a espreitar la de dentro da concha. Por cima era um
chapéu. Elas parece que estavam a tentar espreitar ou sair de um espaco
fechado.

Transcri¢cao do dialogo 15a) 23:44 a 23:59

: Como e que estdo os bragos? Um esta para cima e outro para a ...

: Direita.

. Direita. E neste aqui um esta para a...

: Esquerda.

: E outro para...

Cima.

: Para cima. Transcri¢cao do dialogo 15b) 5:45 a 6:19

U>TV2>TV>T

Pela analise de posi¢cdes da figura humana em objectos e formas
descritas em varios contextos, o aluno adquire novos modelos posturais
reforcando ainda a sua consciéncia corporal. Pode ainda comparar estes
objectos com as suas representagdes esquematicas, ajudando a iniciacdo da
representacéo da figura humana. Deste modo, no que aponta o indicador da
Dimensdo Perceptiva, «Reconhece objectos representados em gravura ou
desenhos em relevo.» como «Reconhece objectos familiares.»

No ambito da Dimensao Légica Operatéria «Reconhece em objectos
semelhangcas e diferencas: forma/tamanho/peso.» comparando as
representacbes com o proprio corpo, e «Agrupa objectos comparando dois a
dois, o tridimensional com o bidimensional.». No ambito da dimensao
Manifestacbes Simbdlicas «lnicia a representacdo de objectos.»,

nomeadamente, a representacao da figura humana.

A representagdo do movimento, variando a posicdo de segmentos de

recta e utilizando espirais.

Uma vez que a analise formal e a criagdo de composi¢des propostas no
presente trabalho se suportam no conhecimento e representagdo de figuras
geomeétricas, julgamos ser relevante o conhecimento de alguns atributos que
ganham essas figuras, por vezes conotadas com significados psicologicos.
Foram analisados os segmentos na posicao vertical horizontal e obliqua, e

associados significados respectivos de desequilibrio, equilibrio e movimento
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com exemplos partidos da forga gravitica:

P: As linhas horizontais sdo linhas que sugerem repouso. Por exemplo, uma
caneta quando estd pousada na mesa e quando esta perpendicular a mesa.
Quando esta perpendicular ndo pode sugerir repouso; larga-se e cai; e fica em
que posi¢do? Horizontal.

Transcricao do dialogo 16a 7.13 a 7.30

P: A linha horizontal é o repouso. E uma composi¢cdo em que ha muitas linhas
horizontais, e uma composigédo que transmite repouso.

Transcrigao do dialogo 16 d 9:02 a 9:15

P: Vamos la identificar linhas curvas. Vamos analisar. Ai esta. A primeira linha
curva.
As linhas obliquas sugerem algum movimento porque s&o linhas inclinadas.

Transcri¢cao do dialogo 16a 3.25 a 3.38/ 5.56 a 6.08

A analise de movimento implicito foi abordada no estudo de espirais,

como o resultante da deslocacdo de um ponto no espaco e no tempo:

P: As espirais transmitem-nos o qué? (...) O movimento, ndo é?

A: E. O movimento, porqué?

P: Porque é uma linha curva que nunca esta no mesmo sitio. Esta sempre a ficar
mais pequena, ou sempre a ficar maior. E uma linha muito irrequieta.

Pasta de gravagéo 11c 12) 1:17:44 a 1:17:57

P: Quando nés desenhamos uma espiral maior, estamos a dizer que levou mais
tempo para ela se formar, ou seja, ela transmite-nos também o tempo que ela
levou para existir, 0 seu tamanho. Transmite-nos o tempo que é preciso para
percorrer esse movimento: um movimento maior, mais tempo; um movimento

menor, menos tempo. E é verdade, nao ée?
A:E.

P: Qual das espirais transmite maior movimento? (...) E a mais pequena?

A: Nao.

P: Entdo qual é? Vamos la comparar. (...)
A: Acho que é esta.
P: Exactamente.
Transcri¢céo do dialogo 11b) 55:41 a 56:09

O aluno progride na Dimensao Sensoério-Motora, uma vez que identifica
segmentos de recta em varias posigdes e discrimina figuras geométricas
espirais com varias dimensdes, de acordo com 0s objectivos estabelecidos
pelos indicadores desta Dimensao «Manipula activamente os objectos: utiliza o

tacto analitico, discriminando detalhes com o indicador.», «Manipula
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activamente os objectos, discriminando detalhes utilizando o tacto global:
realiza movimentos circulares com as maos para os explorar e conhecer»,
assim como «Experimenta e descobre relagbes espaciais em baixo/em cima, a
esquerda/ a direita.»

Melhora também na Dimensao Perceptiva, no que aponta o indicador
«Selecciona objectos por semelhancas e diferengas.» uma vez que selecciona
espirais de diferentes comprimentos. Melhora ainda na Dimensao Logica
Operatéria, no que aponta o indicador «Classifica e seria formas geométricas:
forma, tamanho, espessura, comprimento», quando demonstra ser capaz de
comparar linhas direitas curvas, como ainda segmentos em diferentes
posicbes. Ainda nesta dimensdo, apresenta melhorias no que se refere o
indicador «Compreende e utiliza as relagdes espaciais/temporais» revelando a
compreensao da nogdo de movimento como a resultante da deslocagao de um
ponto no espaco e no tempo. Esta compreensao para associar espaco e tempo
aquando da aquisicdo da figura geométrica espiral revela a melhoria na
Dimensao das Manifestagdes Simbdlicas no que aponta o indicador «Organiza

representacdes espaciais e temporais».

A construgao de significados e mensagens pela associagado de objectos e

simbolos.

Na tarefa de seleccado de objectos ou formas para o cego associar e
construir mensagens, deve ter-se em conta o modo como o cego o analisa,
verificando-se quais os detalhes aos quais atribui maior importancia, uma vez
que essa analise influi na interpretacéo que deles faz, e consequentemente, na
mensagem que ira com eles construir. Enquantoque na escolha de objectos
para normovisuais se atribui maior importancia a detalhes relacionados com a
cor e a luz como a saturagdo ou o contraste, os objectos a escolher para o
aluno cego devem ser escolhidos pela seguranca permitida no reconhecimento
da forma e do contexto de significados.

A associagdo de objectos que sera pedida ao aluno para com eles

construir uma mensagem, devera ser previamente testada pelo professor, de
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modo a este planear a explicacédo da sequéncia do processo de associacgao.
Enquanto as composi¢cbes analisadas anteriormente deveriam ser escolhidas
pela sua riqueza polissémica, ou pela capacidade de despertar varios
significados e mensagens, os objectos a seleccionar neste momento devem
escolher-se pelo motivo oposto, ou seja, cada um deles deve ter um papel
especifico na mensagem a construir, ndo devendo comunicar mais do que o
necessario, de modo a simplificar a construcdo da mensagem da qual fara
parte.

Salienta-se desde ja a necessidade de o cego dever criar o habito de
associar objectos nas direcgbes de leitura normalizada, que utiliza para ler
Braille, ou seja, da esquerda para a direita e de cima para baixo, também
utilizada por normovisuais, de modo a que as suas mensagens possam ser
comunicadas também aos seus pares de turma. Como exemplo, na construgéo
da mensagem «a solucao é ter um passaro», para a qual sdo dadas formas em
relevo representando uma chave e um passaro, devera compreender a posigao
relativa entre ambas, representando a chave a esquerda do passaro. O aluno
devera compreender também que o0s objectos podem adquirir novos
significados, quando associados a outros contextos como neste caso, no qual o

objecto chave significara «solugao»:

P: Temos de associar a chave ao...
A: Passaro.
P: Ao passaro. Transcrigao do dialogo 12b) 22:59 a 23:03

(..)

P: Uma mao pega na caneta e a outra ajuda.
Cabeca...cauda...asa...e a outra asa. Temos os varios elementos. Sim, senhor.
Portanto: chave, passaro.
A: A solucéo esta no passaro.
P: A solug&o esta no passaro.
Transcricao do dialogo 12C 13 a) 10:49 a 11:37

Gradualmente, o aluno sugere novas associagbes entre estes dois

objectos, a chave e o passaro, compreendendo que a variagdo da posigao

entre eles é determinante na mensagem que essa associagao transmite:

P: Este animal consegue agarrar a chave. Sera que nds vamos conseguir a
mensagem se pusermos a chave agarrada ao bico do passaro?

A: Acho que sim.

P: Vamos? Ora pde 14, entdo. Vamos ver se estragamos. Ora encosta.
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A: O passaro comeu a chave.
P: Mas a chave é tdo grande... Se calhar as pessoas ndo vao imaginar que a
comeu. Podiamos mais depressa imaginar que o passaro voou com a chave.

Transcrigao do dialogo 12 b) 58:33 a 59:20

Neste momento, o aluno ja iniciou a construcdo autébnoma de
mensagens visuais, partindo de formas dadas e antes analisadas.

Como se ilustra, associa dedos a ramos de arvore, pedindo-se de
seguida explicagbes acerca da sua intengdo compositiva, de modo a

acompanhar-se a sua eficacia técnica:

A: Pode-se ligar um ponto do ramo com um dedo da mao?
P: Claro.

(...)

P: Explica Ia, entdo, qual foi a tua ideia, utilizando estruturas de crescimento, folha,
ramo, espiral e mao.

A: Faz de conta que ha um menino que, como todos os meninos, tem mao. Faz de
conta que as espirais...sao luvas.

P: Sim, sim.

A: E o menino esta a ver um ramo, esta a ver uma arvore, esta a olhar para um
ramo.

P: Sim, senhor.

A: As mios e os ramos. Pode ser assim?

P: As maos e os ramos. Sim, senhor.

Transcrigao do dialogo 11c 12) 59:52 a 59:55

Transcricéo do dialogo 11c 12) 1:14:43 a 1:15:43

Utilizando simbolos para facilitar as associa¢des entre formas.

Como foi descrito, um dos entraves a constru¢cdo de mensagens
utilizando apenas objectos familiares € o excesso de significados que pode
resultar quando colocados lado a lado, obrigando o estudo cuidado da posi¢cao
relativa entre estes. No sentido de ajudar a resolver esta dificuldade, sugere-se
que na construgdo de mensagens visuais sejam associados a esses objectos,
utilizados simbolos conhecidos, uma vez que facilitam a leitura em varias
direcgdes, indo ao encontro do modo de ler do cego e logo, da sua expressao.
A melhoria no ambito da dimensdo manifestagbes simbdlicas € facilitada pelo
uso de simbolos para comunicar mensagens, dado que o significado do
simbolo ndo altera com a mudancga da sua posicdo em relacéo a outra forma,

permitindo assim uma maior flexibilidade de associacéo.

EDUCAGCAO (IN) VISUAL 208



MESTRADO EM CIENCIAS DA EDUCAGAO - AREA DE ESPECIALIZAGAO EM EDUCAGAO ESPECIAL

Como exemplo, e dado que o aluno é aprendiz de piano, foi proposto
que representasse a mensagem «eu gosto de musicay, representando também
visualmente o movimento comunicado pela musica. Foram utilizados os
simbolos coracdo para representar «eu gosto», enquanto a musica €
representada pelo simbolo semi-colcheia e pelas figuras geométricas espirais.
Apdés o aluno contactar com estes simbolos, nas suas formas e posi¢cao pela
quais sdo reconhecidos, partiu-se para a construcdo da mensagem proposta,
verificando-se que o seu uso simbolos permitiu a rapida associagéo entre si, tal
como com as espirais, permitindo que estas fossem colocadas em qualquer
posicado. Deste modo, verificou-se que o uso de simbolos facilita a escolha da

posicéo entre formas, na construgdo de mensagens:

P: A musica e o movimento estéo relacionados. Ha o ritmo da musica, de
que ja falamos. Vamos entéo representar o qué? Espirais em torno dessa forma,
da forma que representa a musica, a semi-colcheia. Agora vamos colocar ai umas
espirais e vamos fazer a nossa composi¢éo nesta placa de esferovite: o coragéo,
a semi-colcheia e as espirais.

P: Sabemos que o coragdo, dobrado ao meio, tem aqui um eixo de
simetria; € nesse eixo que colocas a semi-colcheia e colocaste as espirais de um
lado e do outro.

Transcricao do didlogo 13 b) 24:59 a 25:32

Transcricéo do dialogo 13 b) 4:16 a 4:26
Posteriormente, o aluno ja sugere associacdes entre simbolos e
objectos, como para associar a forma da chave a coragao:

A: Também nao podia significar que a solugdo esta no coragéo?
P: Sim, podia ser.
Transcrigcao do dialogo 13 b) 18:45 a 18:50

O uso do codigo da Banda Desenhada para facilitar a representagao do

que alguém diz ou pensa.

Tendo o aluno sugerido que fosse procurada uma maneira de
representar o pronome pessoal «euy, foi sugerido o uso de balbes de fala, que
permitem representar outros pronomes, e assim também situagdes de dialogo.
Apds ter-se comparado a sua forma a da oval, anteriormente estudada, a sua
finalidade foi contextualizada como parte do cdédigo de comunicagado da banda

desenhada, associada a corrente artistica Pop Art:

P: Ha pintores que utilizaram balbes, por exemplo na Pop Art, faziam reproducgdes,
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quadradinhos de Banda Desenhada em ponto grande, pessoas com baldes de
fala. Houve artistas que fizeram assim pinturas, quadradinhos em ponto grande.
Portanto, € um quadrado, um rectangulo, 1& dentro uma pessoa, um bal&éo de fala
e um baldo de pensamento.

(-..)
A: O que pusermos dentro do baldo de fala é aquilo que essa pessoa esta a dizer?
P: Exactamente.

Transcrigao do dialogo 14 a) 44:43 a 45:18

Transcricéo do dialogo 14 a) 1:54 a 1:58/ 6:18 a 6:29

Mais tarde, associa-se a este simbolo outro ja estudado, representando

alguém que associa sentimento a pensamento:

A: No balao de pensamento ha um coracgao.

Transcri¢cao do dialogo 14 c) 16:45 a 17:01

No que diz respeito as Dimensdes da presente investigacéo, pode
verificar-se a progressao do aluno, no que aponta cada um dos indicadores.

Na Dimensdo Sensoério-Motora, verifica-se que «Manipula activamente
0s objectos: utiliza o tacto analitico, discriminando detalhes com o indicador.»,
uma vez que utiliza o indicador para ligar partes de formas ao proceder a sua
composi¢ao, quando questiona «Pode-se ligar um ponto do ramo com um dedo
da mao?». Esta tarefa exige também a procura deste ponto, como tal o uso da
palma da mao para verificar a sua posigao relativa; e assim &€ cumprido o
mencionado no indicador da mesma dimensao «Manipula activamente os
objectos, discriminando detalhes utilizando o tacto global: realiza movimentos
circulares com as maos para os explorar e conhecer.». Por outro lado, e tal
como foi descrito no presente texto, o aluno consegue encontrar posi¢bes de
associacao entre objectos, transmitindo as mensagens propostas, atingindo o
objectivo que o indicador deste dimensao aponta: «Experimenta e descobre
relacbes espaciais em baixo/em cima, a esquerda/ a direita.».

Quanto a Dimenséao Perceptiva, e tal como ilustrado, o aluno associa
formas planas que representam objectos e com estas compde, demonstrando
que progrediu nesta Dimensdo, nos indicadores «ldentifica detalhes em
objectos, analisando-os pelo tacto global e analitico, em diferentes posi¢des.» e
«Reconhece objectos representados em gravura ou desenhos em relevo.».

Uma vez que o aluno associa objectos representados por formas planas de
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diferentes tamanhos, obtidas por simplificagdo com nivelamento, pode afirmar-
se que, ao compreendé-las e associa-las, o aluno atinge o que apontam os
indicadores desta dimensao «Faz sintese visual emparelhando e construindo
formas com elementos geométricos.», «Reconhece objectos familiares» como
ainda «ldentifica, descreve e interpreta cenas em gravuras ou desenhos em
relevo.»

No ambito da Dimensado Logica Operatoria, e tal como ilustrado, o
aluno «Compreende e utiliza as relagcdes espaciais/temporais.» para associar
formas e construir mensagens. Ainda no ambito desta dimenséao, o aluno revela
a compreensdo do significado de cada elemento utilizado na construcdo
composi¢cdes com mensagens, bem como 0s associa para obter o significado a
comunicar, sintetizando inclusivamente os seus varios significados ao atribuir-
Ihe um titulo, como fez nomeando o tema «As maos e 0s ramos.» para a
composicao que realizou, conforme ilustrado, Esta seguranca advém do seu
progresso no que ja vem sendo apontado no indicador desta dimenséao
«Agrupa objectos comparando dois a dois, o tridimensional com o
bidimensional.». Ainda no que concerne a Dimensdo Ldgica Operatoria, o
aluno inicia o processo de atribuicdo de novos significados a objectos
associando-os a outros contextos. Estes objectos s&do transformados em
formas planas e em simbolos tacteis, com a ajuda de um mediador, como no
caso ilustrado, em que uma chave representa o significado de «solugéo».
Neste sentido, pode afirmar-se que o aluno ja «Descodifica simbolos tacteis.»,
utilizando-os com regozijo para construir mensagens, verificando que o seu uso
facilita a escolha da posicdao entre formas a associar, como permite
inclusivamente fazer representar alguém numa situagcédo de dialogo, ao utilizar
balbes de fala, extraidos do cédigo da Banda Desenhada.

No ambito das Manifestagcdes Simbolicas e tal como demonstrado, o
aluno atinge o que aponta o indicador desta dimensdo «Organiza
representacbes espaciais e temporais.», associando objectos para construir as

mensagens que lhe foram propostas.
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6.5) Estratégias de leitura de imagens em relevo.

A importancia de se conhecer o modo de o cego explorar o espago
envolvente ou como |é o espaco, € determinante para a compreensao e
acompanhamento da sua percepc¢éo de objectos, bem como da analise que faz
de composigdes e ainda das suas representacdes pelo desenho. Para além de
se poder contribuir melhor na sua exploracdo do mundo envolvente, permite-
nos ainda priorizar objectivos de aprendizagem na sua construgdo de

mensagens visuais, que devem ser também acessiveis a normo-visuais.

A importancia da aprendizagem da leitura tactii com sentido
normalizado /esquerda - direita e a sua influéncia na construcao de

mensagens com figuras planas.

A leitura da esquerda para a direita e de cima para baixo € comum tanto
a cegos como a normovisuais, uma vez que estes ultimos a exercitam na
aprendizagem da linguagem Braille. No entanto, esta direccéo de leitura ainda
nao esta adquirida na exploracéo e representacdo de objectos, fazendo-se na
maior parte das vezes de um modo quase aleatério. Gradualmente o aluno
entendera que a leitura da esquerda para a direita € a que deve ser aplicada na
construgédo de mensagens e ndo a do mais saliente para o menos saliente,
conforme faz para ler objectos no espaco tridimensional. Como se ilustra, no
momento em que se pede para associar as formas planas «passaro» e
«chave» na construcdo da mensagem «a solu¢do € ter um passaro» o aluno

sugere colocar-se a chave em cima do passaro, em vez de a sua esquerda:

P: Vamos colocar a chave em que posicao relativamente ao passaro?
A: Posso pbr a chave no meio do passaro?

Transcrigcao do dialogo 12b) 29:15 a 29:30
(...)
P: Ou desenhamos primeiro o passaro e a chave la dentro.
A: Porque é que desenhamos primeiro o passaro e a chave la dentro?
Transcrigao do dialogo 12 b) 43:41 a 43:44
(...)

P: Ja que o desenho nado tem saliéncia, no desenho resulta melhor desenhar
primeiro a chave e depois o0 passaro.
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Se fosse uma escultura, uma pega em madeira, ai ja poderia ser a chave por cima
do passaro.
Transcricédo do dialogo 12C 13 a) 2.03 a2.20/2:34 a 2:39/2:44 a 2:49

E necessario entdo demonstrar que, ao sobrepor-se o passaro a chave,
a mensagem «a solucao € ter um passaro» transforma-se noutra como «o
passaro come a chave», ou seja, 0 que resulta no espaco tridimensional néo
resulta no bidimensional: apés a compreensdo de que a leitura no espaco
bidimensional é tendencialmente da esquerda para a direita, entre formas que
sdo de tamanho proximo, o aluno compreende a necessidade de se
respeitarem regras de leitura normalizada, colocando, no caso exemplificado, a
chave antes do passaro e a sua esquerda, para se fazer entender a mensagem

proposta.

Comparando a leitura de objectos com de figuras planas: a importancia
atribuida a formas mais salientes em detrimento de outras formas

maiores, sendo ambas pertencentes a mesma composic¢ao bidimensional.

A comparagédo entre os espacos tri- e bidimensionais ou entre os
objectos e suas representagdes, deve ser uma constante: o modo de leitura do
cego, do mais para o menos saliente, faz com que atribua maior destaque a
formas mais salientes no objecto. No entanto, € necessario demonstrar-lhe que
estas formas mais salientes no objecto, quando desenhadas, podem ter um
destaque menor que outras representadas, de tamanho maior. Deste modo, o
aluno admira-se quando o professor lhe aponta que as formas que se

destacam menos no desenho sao as mais salientes no objecto:

A: Porque é que as espirais sdo aquelas que se destacam menos?
P: Destacam-se menos por causa do tamanho; porque s&o linhas e as linhas sao
finas.

Transcricéo do dialogo 11c 12) 1:25:26 a 1:25:35
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Comparando a leitura de objectos com a de figuras planas: a importancia
atribuida a formas maiores em detrimento de outras com posi¢cées de
maior destaque, sendo ambas pertencentes a mesma composigao

bidimensional.

Ao contrario do aluno normovisual, o aluno cego nédo € sensivel ao
peso visual que ganham as formas quando colocadas em locais de destaque,
na composi¢cao como, por exemplo, o centro da folha, atribuindo assim maior
importancia a qualquer forma maior que a outra menor, colocada no centro da
composicao. Como se ilustra, € necessario alertar o aluno para este facto que

influi na leitura das composigdes a realizar:

A: Porque é que a chave é aquela que se destaca mais?
P: Porque esta no meio, porque esta la dentro.

Transcricao do dialogo 12b) 56:22 a 56:36

Mais tarde, ele ja conseguird dominar esta estratégia compositiva, como

meio de destacar as formas que pretende:

A: E a mao aquela que, no trabalho, se destaca mais, nao é?
P:E.
A: E de todas as folhas, a folha maior tem quase o tamanho da méo, ndo tem?
P: E isso.
Transcrigcéo do dialogo 11 ¢ 12) 1:27:30 a 1:24:44
Comparando a leitura do espacgo tridimensional com a sequéncia

utilizada no desenho.

A leitura que o cego faz do espaco influencia o seu modo de desenhar:
dado ndao dominar da mesma maneira que 0 normo-visual o suporte da
representacéo, prefere iniciar a representacdo de uma forma composta por
varias partes, pelas partes mais proximas e sO6 apés a forma que as

circunscreve. llustra-se como preferiu actuar no desenho de um rosto:

P: Vou pedir-te que desenhes esta forma aqui numa folha de papel.
A: Posso desenhar uma oval num triangulo, e, dentro dessa oval num tridngulo,
vou desenhar duas elipses pequenas e um tridngulo e depois, abaixo, uma elipse
muito pequena?
P: Exactamente, é isso. Acabaste de dizer as posi¢coes de todas as figuras
geométricas da mascara. E uma oval muito grande e, la dentro, as figuras nessas
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posicoes.

Entédo, vamos la! As folhas, desta vez, estdo ao alto.
A: Eu ndo posso desenhar todas as formas, separadas, e depois desenhar a
elipse, a oval que passa nas formas, que contorna as formas?

P: Podes fazer de uma maneira ou de outra.

Primeiro, desenha o nariz, depois os olhos, depois a boca e depois a oval.
Sim, senhor!

A: Porque, se eu desenhar a oval em ultimo...

P: Estas mais a vontade, cabe tudo la dentro.
A: Se desenho a oval muito grande, podem os olhos e o nariz e a boca nao
caberem na oval ou haver muito espago entre os olhos e a oval e entre a boca e a
oval.
P: Sim, senhor. Tu queres ir das partes para o todo.

Transcricao do dialogo 4b 5) 20:30 a 29:50

Tal como se referiu no presente trabalho, acerca da analise do objecto,
deve-se capacitar para a percepgao da linha de contorno que representa a
forma global do objecto, uma vez que esta contribui para que o aluno estruture
melhor a sua forma, localizando cada parte que a compde em relagdo a essa
forma global como aos seus eixos e por fim poder fazer a sintese das suas
partes componentes.

Desde cedo se verifica que o cego é capaz de ler o objecto
destringcando nele varios planos, compreendendo-o como se tratasse de um

conjunto de formas neles sobrepostos, dos mais aos menos salientes:

A: N&o se pode chamar forma saliente a que esta por cima, figura a que esta mais
abaixo e fundo aquela que esta mesmo abaixo?

P: Podemos organizar as coisas dessa forma: forma saliente, a que esta por cima;
figura, a que esta por baixo, e € a que se destaca entre as formas planas, e fundo
a forma plana que esta no fundo, por baixo. Pode ser assim.

Transcri¢cao do dialogo 3e1) 12:50 a 13:25

O seu modo de exploragdo do espaco real obriga a uma metodologia
adequada na exploragédo do espaco grafico. E assim necessario escolher-se
num objecto a representar, qual a parte a representar comparando-se depois o
objecto e a sua representacao, verificando-se depois o que se deve omitir no
desenho desse objecto, por estar por tras ou por baixo da face visivel
escolhida, que o representa.

No que concerne aos indicadores e dimensdes investigados, pode-se
verificar que o aluno progride na Dimensao Sensério-Motora, no que aponta o

indicador «Experimenta e descobre novas relagcdes espaciais: a frente/ atras.»
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discriminando varios planos de saliéncia em objectos, como se ilustrou quando
afirma « A: Nao se pode chamar forma saliente a que esta por cima, figura a
que esta mais abaixo e fundo aquela que estd mesmo abaixo?» Progride assim
também na mindcia com que descreve os objectos, que é um reflexo da
melhoria na sua exploragédo, como apontam os indicadores desta dimenséo,
para no uso do tacto global e analitico «Manipula activamente os objectos:
utiliza o tacto analitico, discriminando detalhes com o indicador e «Manipula
activamente os objectos, discriminando detalhes utilizando o tacto global:
realiza movimentos circulares com as mé&os para os explorar e conhecer.».
Também nesta dimensdo melhora no que apontam os indicadores
«Experimenta e descobre novas relagdes espaciais: a frente/ atras.» como se
verifica quando associa objectos pela sua sobreposi¢cao «A: Posso pér a chave
no meio do passaro?». ApOGs compreender as vantagens da leitura e
representacdo no espaco, utilizando a direcgcdo esquerda-direita, e de cima
para baixo, o aluno demonstra ser capaz desta, atingindo o apontado pelo
indicador desta dimensdo «Experimenta e descobre relagdes espaciais em
baixo/em cima, a esquerda/ a direita.»

Quanto a Dimenséo Perceptiva, e tal como referido, o aluno inicia a
associacdo da representacdo de formas utilizando uma nova direcgao,
realizando o objectivo enunciado no indicador «ldentifica detalhes em objectos,
analisando-os pelo tacto global e analitico, em diferentes posi¢coes.». Na
medida em que tem de fazer a op¢ao entre a justaposicéo e a sobreposigcéo de
formas, que sdo simplificadas por nivelamento, cumpre o mencionado nos
indicadores desta dimensdo «Distingue figura e fundo em objectos ou
desenhos.». Durante o processo de associacdo de formas para construir
mensagens «Faz andlise visual, discriminando formas geométricas que séo
partes de um todo.», como ainda «Faz sintese visual emparelhando e
construindo formas com elementos geométricos.»

Gradualmente, o aluno progride na sintese visual, associando na sua
representacéo partes do objecto a sua configuracado global, embora prefira
ainda iniciar esta representacao pelas partes que se encontram mais proximas,

representando s6 depois a linha de contorno dessa forma que circunscreve
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todas as partes.

No ambito da Dimensédo Logica Operatoria, o aluno melhora na
transposicao do tridimensional para o bidimensional, compreendendo que, no
acto do desenho, se omitem partes do objecto, se sobrepbe a este outro
objecto, sendo por isso preferivel representa-los justapostos quando se
pretende a sua representacdo completa. Neste sentido, da-se cumprimento ao
indicador «Agrupa objectos comparando dois a dois, o tridimensional com o
bidimensional.», como também ao indicador «Compreende e utiliza as relacdes
espaciais/temporais.», uma vez que, e em simultdneo, o aluno diversifica
posicbes de associagdo para representar novos significados nas formas e
objectos dados em gravura ou pelo desenho em relevo.

Enquanto que na dimensdo Perceptiva o aluno toma maior contacto
com novas representagcdes de objectos, comparando-as com cenas em
gravuras ou desenhos em relevo, melhorando por isso na sua identificagao,
descricao e interpretacédo, no ambito da dimensdo Manifestagdes Simbdlicas,
acompanha esta melhoria, reflectida no que apontam os indicadores desta
dimensado «Organiza representagbes espaciais e temporais.», «lInicia a

representacéo grafica» como ainda «Inicia a representag¢éo de objectos.».

6.6) Estratégias de composicgao.

A analise de composigoes: a procura de afinidades entre formas.

O aluno podera melhorar a sua analise compositiva quando estas
composicdes Ihe sdo apresentadas segundo determinados critérios de busca.
A abordagem aos estudos de composi¢cao pode ajudar o aluno na organizacao
de elementos no espacgo grafico, no momento em que pretende criar
composicoes.

Esta abordagem pode iniciar-se pela constatacdo da existéncia de

afinidades entre formas de um mesmo grupo ou entre as de varios grupos:

P: Podemos associar areas de composig¢éo, associar formas. Ja vimos que ha seis
areas, 3 do lado direito e 3 do lado esquerdo e podemos dizer que, dumas areas
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para as outras, ha coisas que se repetem.

Transcri¢cao do didlogo 16 d) 9.36 a 9.53

Compondo com formas de tamanho diferente.

Na analise e criacdo de composi¢des adaptadas em relevo, o aluno
utiliza a afinidade de tamanho como estratégia para formar grupos
compositivos. O aluno ajusta espacgos, relacionando formas com diferentes
tamanhos: se, por vezes, parte de um elemento maior, utilizando-o como
referéncia espacial para posicionar outras partes, outras agrupa elementos do

mesmo tipo com tamanho semelhante, associando-lhe outro maior:

A: E se ha um grande e dois pequenos?

P: Tu dizes que ha um grupo de um grande e dois pequenos.

A: Ha dois circulos pequenos que estdo ao pé do grande?

P: Acaba por ser isso. O grande destaca-se mais e tem a for¢a de atrair os outros
mais pequenos.

(..)

A: Coloco ali, a beira dos grandes. Vou mudar para o lugar onde estao os grandes.
P: Certo.

Transcricéo do dialogo) 41.04 a 41.17 /42:10 a 42:18

Transcricdo do dialogo 16b) 4.48 a 4.51/2.29 a
2.43
(-..)
P: Quero que verifiques como é que as formas maiores podem facilmente formar
novos grupos. SO por serem maiores dizem que as que estdo ali perto fazem parte
do seu grupo. Ou seja, o tamanho da forma é muito importante para a gente dizer
“esta aqui € uma area de composi¢cdo” e deve ser analisado com mais atengéo
porque aqui ha concentragdo, justaposi¢cdo, ha um grupo. Elas destacam esse
grupo porque sao maiores.

Transcrigao do dialogo 16b) 9.37 a 9.52/ 10.16 a 10.23

Gradualmente, o aluno ajusta espagos, relacionando formas com
diferentes tamanhos, inter-relacionando grupos com formas de tamanho,

atribuindo depois significado a composigao:

P: Queres dar a ideia de que ha algo que faz a ponte, que une este grupo ao outro
e puseste ali um coragéo grande.

A: Posso dizer que este grupo gosta daquele.

P: Pode-se dizer que ha uma afinidade entre os dois.

Transcrigao do dialogo 16b) 12.29 a 12.49
(...)
P: Quer dizer que s6 um coragcdo € que ficou sozinho, enquanto que os outros
estéo todos juntos.
A: Ficou sozinho, mas muito perto dos outros.
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P: Ficou muito perto e facilmente se associa aos outros. Porqué? Porque esse &
grande e chama os outros para si.
Transcri¢céo do dialogo 16b) 15.03 a 15.36

Criando novas formas, sobrepondo-as e/ou justapondo-as.

O aluno inicia as suas composi¢cdes sobrepondo formas em
sequéncias de figura-fundo, e, evitando a dispersdao de formas, pois esta
resulta num espago maior a organizar, tornando mais complexa a organizagéo

espacial:

A: Posso sobrepor?
P: Podes. Vais sobrepor uma horizontal a uma vertical.

Transcricao do dialogo 16¢) 19.34 a 19.40/20:53 a 20.59
(...)
A: Onde estéo os grupos?
P: Os grupos maiores. E aqui, onde ha maior sobreposi¢do. Ha aqui um grupo,
que tu criaste hoje, com sobreposicdo das elipses, em forma de cruz, ha aqui
sobreposigcéo, também.
Transcrigao do dialogo 16a) 29.35 a 29.38/ 29.40 a 29.55

Gradualmente, o aluno sente maior segurangca em fazer a sintese de
varios elementos geométricos, percepcionando a sua forma resultante e no
estruturar do espacgo. Cria novas formas, enquanto ja as coloca justapostas em vez

de sobrepostas:

A: Eu n&o vou sobrepor o circulo, mas vou justapor. Posso?

P: Sim. Esta quase justaposto. Para justapor tens que fixar dois. Fixa um, primeiro.
Estas a justapor esses dois ao grupo que ja la estava. Esses dois sobrepostos vao
ser justapostos ao outro grupo. Tudo bem.

Transcricao do dialogo 16b) 6.53 a 7.02 /7.39 a 7:44

Criando padroes e ritmos.

A aquisicdo da nogao de padréao sucede a da associacao de espacgo e
tempo, analisada na aprendizagem da «linha de base» como na da figura
espiral, anteriormente abordados no presente trabalho. Partindo destas

aquisicdes, esta nogao foi ilustrada da seguinte maneira:

EDUCAGAO (IN) VISUAL 219



MESTRADO EM CIENCIAS DA EDUCAGAO - AREA DE ESPECIALIZAGAO EM EDUCAGAO ESPECIAL

P: Um padrdo € um conjunto de uma forma repetida varias vezes. Por exemplo,
um padrédo de linhas verticais ou obliquas e um conjunto de linhas verticais ou
obliquas.
Transcricéo do dialogo 16¢) 12.15 a 12.23/12.37 a 12.40
A nocao de padrao também foi util na analise de objectos, assim como
na sua representacao. Foi utilizada, por exemplo, na descricdo de um detalhe

decorativo, representando penas de um passaro:

P: Deste lado identificas um padrdo de linhas paralelas. S&o utilizadas como
decoracao.
Transcricao do dialogo 11c 12) 1:46:45 a 1:46:53

A nocéo de ritmo surge associada a de padréo, beneficiando-se com a
sua representacao pelo som. Comparou-se um padrao de linhas analisadas no
exterior de uma concha ao ritmo por elas produzido, raspando-a com a ponta

de um lapis:

P: O que estou a fazer? (Ruido de rogar de objecto contra relevo de concha vieira)
(...) um ritmo. Torna-se mais simples quando temos uma concha vieira em relevo.

Transcri¢cao do dialogo 11a) 26:00 a 26:34

A nocgao de ritmo foi também util na analise de composi¢gdes como a de

Kandinsky, denominada «Suave elevagao»:

P: Ha aqui um ritmo de linhas horizontais e aqui outro, que acabam todas numa
circunferéncia.
Transcrigao do dialogo 16 d) 1:47 a 1:53

Adquiridas as nog¢des de padrao e ritmo, o professor orienta aluno no

sentido de criar padrbes pela repeticéo e alternancia na direc¢ao de linhas:

P: Vais alternar duas direccbes e repeti-las varias vezes. Por exemplo, uma
vertical com horizontal, vertical com horizontal, varias vezes.

Transcricdo do dialogo 16a) 19.24 a
19.38

(...)

P: Imagina uma horizontal com uma vertical, uma horizontal com uma vertical; ou
seja, vais alternar duas direc¢des e repeti-las.
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Transcri¢cao do dialogo 16¢) 19.30 a 19.34
(...)

P: Esta relacdo é forcada por esta coisa que elas tem em comum que e a
direccgéo.

(...)

Mais tarde, € o préprio aluno que propde criar com quebra de ritmo:

A: Eu posso usar quebra de ritmo?

P: Podes. E isso! Se tens um ritmo vertical e se colocas uma horizontal, disseste
bem, tens uma quebra de ritmo.

A 32 estratégia pode ser, entdo, o padrdo e o ritmo, mas para isso, interessa a
direc¢do. Fizeste uma composigcéo interessantissima porque uniste o ritmo das
formas.

Transcrigcao do dialogo 16c) 11.09 a 11.15

Transcrigao do dialogo 16¢) 27.55 a 27.57/28.07 a 28.12/28.48 a 28.55

No que respeita a avaliagéo permitida pelos indicadores escolhidos nas
dimensbes propostas, sdo varias as conclusbes finais, que a seguir se
enunciam.

Na Dimensao Sensorio-Motora, o aluno demonstrou progressos na
analise de composi¢bes dadas com formas em relevo, discriminando o tipo e
as dimensdes, para depois encontrar afinidades entre grupos de formas,
associando-as. Deste modo, melhorou na manipulagéo activa, utilizando cada
vez mais o tacto global para além do analitico, como apontam os indicadores
desta dimensédo: «Manipula activamente os objectos, discriminando detalhes
utilizando o tacto global: realiza movimentos circulares com as maos para os
explorar e conhecer.» e «Manipula activamente os objectos: utiliza o tacto
analitico, discriminando detalhes com o indicador.»

No exercicio de composicdo com figuras geométricas, no plano
bidimensional, o aluno revelou melhorar no que aponta o indicador desta
dimensado «Experimenta e descobre relagdes espaciais em baixo/em cima, a
esquerda/ a direita.» quando justapde formas, assim como melhora compondo
pela sobreposicdo de formas, correspondendo ao objectivo enunciado pelo
indicador «Experimenta e descobre novas relagdes espaciais: a frente/ atras.»
Deste modo e como ilustrado, na Dimensao Perceptiva, o aluno demonstra ser
capaz de corresponder aos objectivos apontados nos indicadores desta
dimensédo: «Faz analise visual, discriminando formas geométricas que sao

partes de um todo», assim como «Distingue figura e fundo em objectos ou
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desenhos.»

A medida que o aluno sente maior seguranga em estruturar o espago
para fazer a sintese de varios elementos geométricos, percepcionando a sua
forma resultante, ele cria novas formas. Destaca-se, assim, nesta dimensao,
que ao longo do seu acto compositivo, o aluno foi capaz do pretendido nos
indicadores «Selecciona objectos por semelhangas e diferencas» e «Faz
sintese visual emparelhando e construindo formas com elementos
geométricos.».

No ambito da dimensédo Légica Operatoria, e ao longo do seu acto
compositivo, o aluno exercitou a procura de afinidades entre formas e seus
tamanhos, relacionando-as, utilizando-as também como referéncias espaciais
para ajustar espacos. Deste modo, atingiu o apontado nos indicadores desta
dimensédo «Reconhece em objectos semelhancas e diferencas:
forma/tamanho/peso.», «Classifica e seria formas geométricas: forma,
tamanho, espessura, comprimento.» como ainda «Compreende e utiliza as
relacdes espaciais/temporais.»

Os objectivos que servem como «pano de fundo da presente
investigacdo encontram-se no dominio da dimensao Manifestagdes Simbdlicas,
na esperanca de que o aluno cego possa criar, comunicando visualmente,
acedendo-lhe referentes formais e contextos de significados necessarios.
Julgamos que o objectivo foi conseguido, uma vez que, neste momento, e de
acordo com o indicador referido na dimensao Manifestagdes Simbdlicas, este ja
€ capaz de o cumprir: «Organiza novas representagdes espaciais e temporais.»

De facto, e tal como ilustrado, o aluno cria novas formas partindo de
figuras geométricas, sendo ja capaz de representar realidades intangiveis
como, por exemplo, o ritmo de uma musica.

Pode concluir-se, assim, que, ao longo das aulas, o aluno progrediu
globalmente nos objectivos propostos pelos indicadores, nas dimensdes do

presente estudo.
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7.Hipoteses colocadas, a luz das dimensoées

propostas

A luz das dimensdes de investigacdo consideradas, assim como pela
analise dos resultados do trabalho realizado com o aluno, podemos verificar
que as trés hip6teses colocadas no inicio da presente investigacdo se
confirmam.

Relativamente a primeira hipotese, «Existem materiais didacticos que
facilitam a aquisicdo de competéncias de expresséo do real, num cego que
frequenta a disciplina de Educacgéo Visual e Tecnoldgica, no sexto ano de
escolaridade.» podemos afirmar que ao longo da presente investigacao foram
utilizados com sucesso, materiais que permitiram ao aluno a aprendizagem do
desenho. Estes foram postos a prova na sua utilidade, mediante a crescente
necessidade de abstraccao que esta aprendizagem exige, sendo oferecidos na
seguinte sequéncia e finalidade, os que a seguir se enunciam por terem
revelado maior utilidade.

. Solidos e figuras geométricas- para estabelecer analogias entre objecto
e sua representacéo, representando-se cada solido por uma das sua faces.

. Pasta de modelar- para a compreender figuras geométricas produzidas
pelas faces de sélidos, clarificando em sélidos de superficies curvas, a linha de
contorno.

. Arame, ou tira de folha de estanho- para ajudar a determinar o volume
ou o perimetro de um solido, contornando-o.

. Tabuleiro perfurado com pontos, ou k-line, marcados com alfinetes e
elasticos, ou ainda o Geoplano, ou ainda palitos, e imanes «Geomag»- para a
construcao de figuras geométricas.

. Figuras geométricas, construidas em cartolina EVA- para a analise de
figuras geométricas, a comparagcdo entre objectos e suas representacdes
quase bidimensionais, servindo de charneira entre o objecto e o seu desenho,
adaptacdes de obras ou partes de partes de obras de arte, como

representacdes de simbolos, permitindo a comparacéo enrte si, a associacao
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por justaposicdo ou a sobreposi¢ao, ajudando a compreenséo da relacédo de
figura e fundo ou ainda exercicios de sintese pela sua separacgéao e jungéo.

Desenhos em relevo, para a analise de figuras geométricas, a
facilitacdo da comparagdo entre o objecto e representagcdes planas, ou
representacdes de partes de obras de arte.

. Objectos tangiveis familiares, de madeira, plastico ou ceramica, para
aceder a novos conteudos simbdlicos ou a objectos de grande escala.

No que concerne a segunda hip6tese, «Um cego pode produzir
plasticamente para comunicar a sua experiéncia do meio envolvente, quando
mediado pelo professor, no contexto da disciplina Educag¢do Visual e
Tecnologica, no sexto ano de escolaridade.» podemos afirmar que esta
producdo € possivel, desde que se respeite a sequéncia de aprendizagens a
efectuar.

De facto, o aluno que foi objecto de estudo néo foi capaz de realizar
trabalhos de modelagéo no inicio do ano lectivo, enquanto ja no fim das aulas,
ele mesmo o pediu para o fazer. O que aparentemente parecera estranho - o
motivo da possibilidade de um cego aprender mais depressa a desenhar do
que a modelar- compreende-se agora — o aluno ainda nao estava preparado no
dominio da motricidade fina, para actividades de exploracao haptica, e devido a
falta de treino neste tipo de aprendizagem, sobrepunha cognitivamente varios
tipos de informacéao tactil, o que lhe causava confusdo e desanimo. De facto,
até conseguir dominar a pressao que exercia no meio riscador, foi preciso
cerca de um més e meio, numa periodicidade de encontros que era de noventa
minutos, duas vezes por semana.

Sabemos hoje que, tal como olhar ndo € ver, tactear apenas um
objecto ndo permite ao cego conhecé-lo, se este ndo atender as varias
Estratégias de Percepcédo que lhe permite assimilar de um modo 6ptimo, tanto
as suas caracteristicas materiais com as geométricas. A producgao plastica do
cego que é conhecida é ainda, em termos do que foi por nés averiguado, no
entanto, dada a falta de crenca, auséncia de sensibilidade ou conhecimento
geral desta possibilidade, ndo admira que tal ainda aconteca. Para além da

falta de modelos de cegos com producgédo plastica conhecida e da auséncia de
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uma aprendizagem que lhes permita retirar maior partido do tacto, existem
também lacunas na acessibilidade dos cegos a objectos artisticos, podendo por
isso afirmar-se que no campo da producado plastica do cego, que € possivel,
ainda estamos na fase de «sementeira», sendo necessario dar maior
visibilidade a exemplos de sucesso para que se torne proficua.

Finalmente, no que respeita a terceira hipotese «Existem signos que
facilitam ao cego a comunicagao da sua experiéncia do meio envolvente, uma
vez integrados nas suas produgbes plasticas.», esta surgiu no contexto da
possibilidade do cego querer comunicar visualmente mensagens bastante
objectivas. Neste sentido, foi possivel verificar a sua satisfacdo na
aprendizagem de simbolos, capazes de serem facilmente compreendidos pela
comunidade normovisual. A aprendizagem de simbolos pelo cego, apesar de
pouco contribuir no seu enriquecimento formal, uma vez que se trata de
compreender formas pré-definidas pouco passiveis de serem recriadas, pode
porém constituir um meio promotor da sua producéo plastica, uma vez que
estes permitem aceder rapidamente ao seu significado, e a compreenséo de
mensagens onde estejam integrados. Uma vez que a sua utilizagdo motiva a
comunicacdo de ideias, podem constituir bons pontos de partida para a
construgdo de mensagens visuais. Na nossa abordagem utilizamos os
simbolos familiares cruz (de Cristo) e «coracdo» (tipicamente utilizado na
adolescéncia como expressao de afecto), como ainda os baldes de fala e de
pensamento, pertencentes ao codigo da banda desenhada, Cedo verificamos a
vantagem destes na comunicagdo de ideias menos faceis de representar,
como, foi a representacdo de um dialogo com os baldes de fala. Verificamos
também outra vantagem na utilizacado de formas simbdlicas em relacdo as que
nao o sdo, nomeadamente o seu contributo na estruturacdo de composigcdes
realizadas no espaco bidimensional: uma vez que a forma do simbolo é
rapidamente conotada com o seu significado, torna-se menos dificil mudar a
sua posicdo sem que deixe de ser compreendido, como permite o acréscimo
do numero de associagbes a outras formas, sem correr o risco de perder o

significado que contém.
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Consideracoes Finais

No estudo de caso pretendeu-se a observagdo pormenorizada do
percurso de aprendizagem de um aluno cego com 11 anos de idade, que
frequenta a disciplina de Educacéo Visual e Tecnoloégica, no 6.° ano de
escolaridade. O tema Educagao (in) visual, surge na sequéncia das
adaptacgdes curriculares a fazer junto desse aluno para que possa aceder ao
curriculo da disciplina referida.

Ao professor coube o papel de agente de empowerment, avaliando o
potencial de aprendizagem do aluno, nomeadamente a sua linguagem,
desenvolvendo competéncias académicas, utilizando materiais didacticos que
ajudam a criar sentimentos de pertenca, em relagao aos seus pares, bem como
a participar em decisbes da turma. Neste sentido, ofereceram-se experiéncias
capazes de gerar sentimentos de confianga, seguranca, percepgbes de auto-
eficacia, auto-conceito positivo e motivagédo para a aprendizagem.

No contexto curricular, analisamos criticamente os conteudos a
desenvolver, focalizando aprendizagens uteis ao processo criativo, para
alcancar maior autonomia na construgdo do conhecimento, nomeadamente
maior capacidade comunicativa, pela expressao plastica.

No ambito metodoldgico, encontramos marcos teéricos que ajudaram a
criar uma didactica especifica no contexto do curriculo de Educacéo Visual e
Tecnologica, composta de estratégias e materiais afins ao desenvolvimento de
competéncias no aluno. Efectuamos a correspondéncia entre as competéncias
disciplinares a promover e as dimensdes de investigacdao fundamentadas
teoricamente, reformulando-se estas dimensdes, e aprofundando-se novos
marcos teodricos, apos a analise dos dados empiricamente recolhidos na
avaliagao dos progressos do aluno.

A pratica na sala de aula estrutura-se em trés Unidades Didacticas
compostas de passos que aumentam a sua complexidade de um modo
sequencial. A avaliagdo dos progressos do aluno assenta em indicadores de
dimensdes que se inter-relacionam, que sao a Sensério - Motora, a Logica

Operatéria, a Perceptiva e a das Manifestagdes Simbolicas.
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No que concerne aos resultados da pratica efectuada, no contexto das
hipéteses colocadas no presente trabalho, e das finalidades da disciplina de
Educacéo Visual e Tecnoldgica descritas no curriculo nacional, M. E. (1991),
destacamos algumas questdes, a seguir enunciadas.

No ambito Sensorio-Motor e da Percepcéo Haptica, concluimos que é
possivel tirar mais partido do tacto global e analitico, utilizando tanto ambas as
palmas das maos como o indicador, ao discriminarem-se caracteristicas
materiais e geométricas de objectos, distinguindo figura de fundo, linhas de
contorno, tamanhos, espessuras, comprimentos e proporgdes, eixos de
simetria e suas direccdes, e ainda para ler o espaco bidimensional no sentido
normalizado.

Os progressos na orientacdo espacial, na descoberta de objectos,
imagens e em desenhos em relevo, favorecem as capacidades da seleccao e
memorizacao de referéncias espaciais, bem como da formagédo de esquemas
espaciais mentais, necessarios ao desenho do meio envolvente. Na
aprendizagem do desenho, adoptaram-se estratégias e materiais que permitem
melhorias na area da motricidade fina, nomeadamente na coordenacéo de
ambas as maos, no controle da pressao no meio riscador e na travagem das
linhas.

Os progressos na Loégica Operatéria dependem, assim, dos da
coordenacao motora fina e da estruturagéo espacial, para localizar e nomear
caracteristicas materiais e geométricas, a fim de se comparar semelhancas e
diferencas, seleccionar, seriar e construir objectos, justapondo ou sobrepondo
varias partes, sintetizando-as.

A medida que o aluno se torna mais auténomo na resolucdo de
problemas técnicos e instrumentais, vai criando estratégias de planeamento
motor, como a simulacdo de gestos para desenhar ou para comparar
desenhos, que ajudam a integrar esquemas mentais espaciais anteriores nos
actuais.

Apoés ultrapassar dificuldades na abstracgdo da forma, o aluno cego
inicia a «observagédo» de composicbes bidimensionais com relevo,

representando pinturas dos artistas Paul Klee, Gustav Klimt, Keith Haring,
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Wassily Kandinsky. Ao longo da analise formal destas composi¢des, sao
colocadas questdes que aprofundam a interpretacdo dos significados que as
formas encerram, como, por exemplo, fungbes simbodlicas menos tangiveis.
Partindo das formas e significados descobertos, o aluno cego cria novas
mensagens visuais, utilizando também simbolos do dia-a-dia, como a cruz de
Cristo ou coracdo, que reforcam a expressdao de convicgdes e afectos, e
facilitam a associacéo formal.

O aluno aprendeu também estratégias compositivas, uteis tanto a
analise como a produgao plastica, representando, por exemplo, padroes e
ritmo, pela descoberta de afinidades formais, de tamanhos, espacos,
repeticdes e alternancias de formas, ou variagdes de direcgéo.

Verificamos que a abordagem multissensorial ajuda a concentragéo
dos alunos, favorecendo a construgdo de correspondéncias precisas em
relacdo ao mundo real. O acto expressivo do aluno € melhorado se forem
também observadas e relacionadas as suas referéncias culturais com as da
ambiéncia cultural contemporanea.

Cremos, assim, que € possivel contribuir positivamente para o maior
acesso ao curriculo de Educacdo Visual e ao desenvolvimento de
competéncias de todos os alunos, abrindo caminhos a dimensao cultural, que &

necessaria ao desenvolvimento integral do individuo.
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