contemporéanea: um
veiculo na educacéo
amgﬁgw infantil

A arte é uma linguagem especifica,
composta por signos, sinais, normas
e acompanha a humanidade ao
longo dos tempos (desde a pré-
histoéria até aos nossos dias),
espethando diferentes sociedades,
diferentes interesses e diferentes
saberes. A arte actual mostra-nos
um panorama artistico afectado pelo
conhecimentc que temos do
mundo,pelas relacdes
comportamentais gue se dao entre
os individuos, pelas preocupa@oes
sociais, politicas e econdémicas. £
uma actividade gue propde uma
relacdo directa e imediata com a
realidade presentificada. Ela
pretende unificar os conceitos e as
intengdes artisticas aos materiais e
aos modos de producac actuais,
materializando idelas e mensagens
de um tempe actual. Desta forma,
a arte de hoje apresenta-se saturada
de conceitos e impregnada de uma
realidade empirica onde a

complexidade e as variantes formais

s&o multiplas e para se gostar dela
& fundamental entendé-la. Sendo
uma forma de comunicacgao, a arie
actual é portadora.de um sentido,
dai gue a sua apreciacdo seja uma
forma de compreensio, e por isso,
quanto mais se compreender a arte,
mais se aumenta a capacidade de
compreender o mundo.

A arte, enguanto linguagem
universal, desempenha um papel
importante em todo o fipo de ensine.
No entanto, assistimos até ha

poucos anos atrds, a um

desinteresse relativamente 3s
disciplinas artisticas. Estas
assumiam um papel secundario na
educacao preé-escolar, eu diria

A escultura -------—----

‘quase inexistente. Privilegiava-se
entao a “educacéo da inteligéncia”,”

conferindo total importéncia a

matematica e -ao portugués.

Hoje, e gracas a integracao da
expressao plastica nos curricuios
do ensino pré-escolar (através de

linhas orientadoras), a educacao

estética e artistica vern demonstrar
a importancia que esta desempenha
no desenvolvimento global da
crianga, nomeadamente no
desenvolvimento das suas
capacidades expressivas, afectivas,
ladicas & cognitivas, contribuindo
de forma decisiva para a formagao

pessoal e social do individuo (ideais.

h& muito defendidos por Herbert
Read através da sua obra Educacao
pela Arte). Assim, g tradicional
“educacgéo da inteligéncia” partilha

hoje o lugar com a inovadora

“educagio estética” de uma forma
equitativa. A educagéo actual rejeita
0Ss pressupostos e objectivos
tradicionais que eram tidos em
conta na educaco da inteligéncia.
Ja nao se pretende, somenie, que
a crianga seja um ser inteligente,
racional, sem problemas ao nivel
do raciocinio i6gico, mas, muito
para além disso, pretende-se um
desenvolvimento progressivo,
harmonioso do individuo na sua
globalidade. Neste ser global &
necessaric considerar um
desenvolvimento fisico, psiquico,
afectivo e social, que pressupe ©
desenvolvimento de novas aptidoes
como a capacidade de adaptacéo
ao meio e de relagio com 0s outros.
Assim, o desenvolvimento integral
da crianga passa pelo estimulo a
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criatividade que a arte proporciona,

contribuindo para uma meihor -

integracée socicculiural.

Claro que esia quesido de
infegracao das artes no curriculo
do ensinc pré-escolar & muiio
positiva, mas ndo chega. Dado que
esta area ndo era considerada
fundamental até ha aigum tempo
airés, os professores nac estac
preparados para a ensinar. A
realidade do ensino pré-escolar, na
actualidade, mosira a impoténcia
que os educadores seniem no que
diz respeito & expresséo plastica,

‘ndo sabendo o que devem ensinal,

como devem ensinar, ‘quando
devem ensinar, gue estratégias

tomar, como avaliar. Ainda gue a

expressdo plasiica seja
reconhecida, actualmente, como
uma area importanie no
desenvolvimento da crianga, esta
coniinua a sofrer um desajusie
educacional, especialmenie porgue
a arie é eniendida como “um
mundo a parte”, um conjunic de
obras criadas por génios artisias,

- exposias em museus e veneradas

pelos seus visitantes, em vez de

ser entendida como uma actividade

relacionada com o sentido estético
que deve estar presente em todos
os dominios da vida guotidiana,
tornando-se necessaric um
entendimento dos seus cédigos,

coniextos e estruturas.

A urgéncia em proporcionar aos
educadores formacao e informagae
de modo a compresnder as obras
de arte e a desenvolver métodos

de ensino gue thes permitam fazer .
‘melhor uso delas, passa por

diferentes sstédios. Entre eles, 0
de tentarem compreender o que
se passa actuaimente no campo
da arte reconhecendo: as suas
formas mais recenies (arie
muliimédia, performance,
instalagéo, eic.); os pressuposios
e as consideragdes tematicas que
estfo na base da sua interpretacac;
arelagéo entre a arte e a tecnologia
(percebendo quais 0s

procedimentos técnicos e materials
utilizados) e a apresentacao formal
da maioria das produgbes artisticas
(quepressupde uma
interdisciplinaridade entre os
diferentes tipos de arte).

- Assim, este artigo pretende ir de

encontro as necessidades gue 08
educadores tém no gue diz respeiio
a falia de informacéo nc campo
das propostas artisticas actuais,
mais concretamente na &rea da

esculiura contemporanea. Reflectir

LM pouCo sobre as suas fematicas
g intencdes formais, bem como
sobre aiguns dos aspectos mais.
relevanies da sua forma de

. apresentacdo e dos procedimentos

iécnicos e materiais inerentes a sua
elaboragéo, a fim de gque a possam
entender melhor e pariicipar dela
{visitando exposiches) e, sobretudo,
para que consigam incutir nas

‘criangas o gosto pela escullura e

pela arte contemporénea..

O texto que se segue foi retirado da
tese de doutoramento intitulada A
Esculiura como reflexo do
Comportamenio Sexual da
Sociedade Contempordnea, por
mim defendida em Jutho de 2600,
na Faculdade de Belas Aries da
Universidade de Salamancs, €
reconsiruido de forma.a facilitar um
melhor entendimenic desta
tematica. ' '

introducéo

Atendendo ao significado
rradicional, a escultura é uma
actividade gue se serve de acgac
fisica e predominantemente manual
para concretizar uma forma
tricimensional no material através
da técnica.

Constituida por materiais,
superficies, voiumes ou cores
organizados intencicnalmente, de
escala e interacgd0 com O espago
gue a rodeia, ela suscita sensacdes
corporais, associagbes visuais e
pensamentos em guem a observa.
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Grande parie da esculiura deste
sécuio apreseniou-se na sua

auséncia como um problema mais

ot mencs complexo, de
organizacac de formas a resolver
percepiivelmente. Acostumamao-nos
a desvendar os argumenios l6gicos,
estéticos, narrativos ou analdgicos
subjacentes no compéndic de
materiais ou volumes presenies na
escultura, Hoje, a escultura contém
um minimo de redundancia evidente
e apresents-se como parte de um
mundo com o qual nos
familiarizamos por meio de uma
observagao aciiva.

Perfeitamente implicada no mundo
fisico e real, efa pretende constituir-
se, por meio da surpresa, numa
frama de espaco e de tempo e
desvincular o espectador da sua
categoria de observador passivo.
Numa civiliza¢cdo cujo

desenvoivimenio se sustenta, tanto-

a nivel individual como colectivo,
sobre conceitos afastados da

dependéncia da matéria, proximos.
& materialidade do homemedoseu

ambienie, e inscritos na ordem do
simbdlico, a escultura mostra uma
reflexdo sobre o imediato, dado que

toda "2 nossa forma de’

conhecimento vem determinada, a

nosso pensar, pela escala na qual

nos desenvolvemos.

Assim, o objecto fisico da escultura
dilui-se, os seus limites tornam-se
imprecisos, incomensuraveis,
sujeitos a circunsténcias de
transitoriedade!

Desta forma a escultura surge,
aciualmente, mais vulneravel do que
noutros tempos. Sem discursc
tegitimador dos propositos e
orientagbes artisticas que deve
seguir, torna-3e numa linguagem
propria e individua! de cada artista,
mostrando, na sua globalidade, uma
variedade heterogénea de
tendéncias formais e conceptuais,
mais imaginativas, capazes de criar
alge novo € mais sugestivo.

O que é fundamental realgar & que
o relacionamento da arte com o real
criou uma cumplicidade tal entre
estes dois sujeitos, que hoje a arte
deixa de ser uma representacio
mimética da realidade para estar
nela implicada. As obras de arte
actuais mosiram uma
presentificacac de tematicas e
técnicas provenientes da sociedade
contemporédnea. Esta
presentificacao resultante’ da
escuitura contemporanea evidencia
um muliculturalismo, caracteristico

de diferentes paises, diferentes

artistas e diferentes formas de
enquadrar a realidade. Assim, as
considera¢des conceptuais que dao
alma a escultura tém por base a

apreciacac da vida quotidiana, tanto .

privada como colectiva. Os artistas
recorrem ao corpo e a sexualidade
como fonte de inspiracéo

~esculidrica. Reflectem o

comportamento sexual humano
como fenémeno socioculiural e
psicoldgico dentro das coordenadas

‘do nosso tempo. Portanto, analisar

a escultura dos anos oitenta. e
noventa é analisar a importancia do
corpo na sociedade, é caracterizar
os géneros sexuais dominanies
entre nos.

De certa maneira a sexualidade,:

como facior de comportamento,
potenciou-se em comparagio com
as épocas anteriores e o conceilo
que se tern dela situa-se num plano
de conhecimento maior cuja
diversidade & notdria gragas ao seu
direito de existéncia e manifestacio,
devido a divulgacac das suas
caracterisiicas.

Agueias modalidades sexuais que

.eram tidas como “perversas” ou

gue, noutros tempos, eram objecto
de psicopatologia, hoje sdo vistas
pela sociedade actual de maneira
diferente, inclusive toleraveis, por
ceria alteracéo dos ideais éticos e

estéticos da cultura pés-modernista. .

Assim 0s comportamentos sexuais
encontram o suficiente valor
objectual dentro das tendéncias
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culturais do- nosso tempo
“especialmente a homossexualidade.

Sao muitos os artistas actuais que
mostram um conjunto de esforgos
culiurais para evidenciar. esta
emancipacao deniro do ambite da
escultura que perrita a livre
_interpretacdo de qualquer
modalidade vital, considerando que

tal fonte de motivacéo é por suavez -

uma linguagem inter-humana. A
escultura € vista como estrutura
. multipla e complexa da sexualidade
‘humana. .

Nao ha divida de que a escultura
" de ~hoje, com base nas
caracteristicas mencionadas, se
situa no viriculo da convergéncia
entre a orientagao artistica:- e a
orientacao sexual como fenémeno
sociocultural. o

v

Assim, resUIté'aItamente signiﬁcati\}a' .

e clarificadora a correlacao das
novas tendéncias dos Ultimos anos
que assinalam as estéticas da
“existéncia” dentro do panorama
artistico. "

A identidade propria da sexualidade
é realizavel pela mao do artista.
Assim, ela manifesta-se ndo so
mediante o método pléstico, mas
como modo conceptual {(matéria-
linguagem) no ambito artistico. A
projeccao estética das variantes da
sexualidade humana corresponde

ideologicamente a sociedade em:

que esta inserida. A “humanizagio”,
um retornoe personalizado.na arte
actual, corresponde ao retorno de

temas universais: a sexualidade, o

corpo, a procriagao, a doenga, eic.
oy

Hoje a sexualidade ¢ & arte tentam

ser vividas no aAmbito de uma
psicologia mais complexa e pessoal,
‘gque se entende como . a
manifestacdo dos desejos
individuais' libertos de uma
imposicao moral e social. -

Apoiogua do corpo na escultura ‘
contemporanea

O corpo é um dos temas mais
discutidoes no mundo
contemporaneo, sendo objecto de
estudos cada vez mais frequentes
no deminio das ciéncias humanas,
sociais € no campo artistico. Ao
mesmo itempo, a nivel do
quotidiano, esta verdadeira
"explosao corporal' tem vindo a
manifestar-se na exuberancia e
imaginacéao das multiplas técnicas
utilizadas nos adornos e no
vestuario, no teatro, na danga e nas
artes plasticas, nos jogos e nos
desportos, enfim, nos mais
peguenos pormengres da vida
humana. A importancia dada ao
COrpo, no nosso tempo, contrapde-
se ao ofuscamento a que estava -
submetido no passado, fendmeno
verificado na sequéncia de uma

- assinalavel inversdo de valores,

traduzida na passagem das ideias
de acumulacao e poupanca a
preocupagbes de consumo.e -
dispéndio de energias. Os novos
valores de beleza, felicidade ou
juventude identificam-se com um
€orpo gue se transforma-em objecto

" de-cuidados e desassossegos. O

projecto de libertacéo do corpo esta

“presente em cada momenio,
exprimindo-se numa dindmica e

atingindo a imensa teia: de relagoes

sociais.

A priori € indtil justificar uma reflexao
sobre 0 corpo: a vida impde-nos o
corpo quotidianamente, ja que é
através dele e por ele que sentimos,
desejamos, trabalhamos e criamos,
ele oferece-se nas suas formas
concretas e _sjhguiares de um corpo
mdvel, atraente ou repugnante,

'inofensivo ou ameacador.

Neste sentido, viver é para cada um
de nbs assumir a condicdo carnal
de-um organismo cujas estruturas,
funcoes e faculdades nos déo
acesso a0 mundo, abrinde-nos-a
presenca corporal dos demais.
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Mas esta experiéncia corporal nao
diz s0 respeitc ao seu
conhecimento, ao seu dominio ou
ao seu potencial, mas também diz
respeito ao reconhecimenio das
suas capacidades afectivas e
sensoriais, nomeadamenie a sua
sensibilidade e a sua debilidade: se
a nossa pele reconhece o prazer
de uma caricia, também réconhece
o sofrimento da doenga. Por isso,
© COrpo surge como tematica central
nos nossos dias. Falar sobre o
corpo é falar sobre uma
mutltiplicidade de aspectos gue ele
possui desde a sua imagem fisica
e concreta passando pelc desejo e
prazer associados a sexualidade e
terminando no aspecto tragico da
sua temporalidade, da sua
fragilidade. Utilizando as palavras

de Valéry, dir-se-ia que se 0 Nosso.

corpo € "o drgéo do possive!" (Paul
Valéry, s.d.: 918) é também
simultaneamente o do inevitavel.
Por isso, 0 discurso sobre o corpo
nunca pode ser neutro. Falar do

* corpo obriga a aclarar mais ou

menos um ou outro dos seus
aspecics: o aspecto as vezes
prometeico e dinamico do seu
poder demidrgico e do seu avido
desejo de gozo e esse ouiro
aspecio tragico e lastimoso da sua
temporalidade, da sua fragilidade,
do seu territdrio e precariedade. De

maneira que toda a reflexdo sobre

0 COrpo &, quer se queira ou nio,
ética e metafisica: proclama um
valor, indica uma certa conduia e
determina a realidade da nossa
condicac humana.

Actuaimente, o corpo intensifica
mais do que uma identidade
individual, uma identidade colectiva.
Ele transforma-se na escultura - num

espetho do sujeito social. As suas.

metamorfoses sdo muitiplas, ele €
o testemunho da vivéncia de um
povo, surgido como elemenio

visceral ou organico e contemplado _

numa materializagdo diversa,
comprometido entre o figurativo ou

- 0 absiracto.

Hoje, sendo o corpo um dos
problemas centrais para reivindicar
questdes sociais em torno da dificil

conciliagdo entre é&ticas individuais

e colectivas, ele estimula obras
escuitoricas onde € um espelho que
sé refiecte a pergunta de guem se
olha nele.

A conformagao do objecto
escuftérico

A conformagéo escultorica actual
faz com que o seu interesse resida
tanto na intencio tematica, referente
a0 corpo e ao comportamenic
sexual, como rio fratamento singular
dos materiais e na sua particular
combinacgao, disposigdo ou
distribuicdo espacial. ‘Uma
caracteristica que, se bem associa

as obras entre si, paradoxalmente -
as torna Gnicas em qualquer das
.suas dimensbes sensiveis.

Também a forma é um elemento de
vital importadncia para a
concretizagdo da obra. Ela fica
descrita como a traducdo material
e palpave! de um sentimento vital
do artista como determinacéoc
exterior de um conteldo interno.
Ela é um elemento plastico que nos
mostra a natureza das coisas
afravés do seu aspecto externo. As
obras escultdricas contemporaneas
apresentam-se de uma forma mais

simples desde o ponto de vista da

sua fisionomia. Faz-se menos

- esforgo na sua contemplacao por

estas apresentarem uma iégica
formativa e umas qualidades menos
singutares, mais habituais no mundo
dos objectos pertencenies a nossa
cultura urbana ocidental. Dencta-
se também um desinteresse pela
arbitrariedade na definicéo fisica do
objecio a realizar, pela distingéo
gualitativa a respeito de outros
objectos sociais e pela exclusiva
invencao no plano formal e material.
Um desinteresse, em suma, pela
subjectividade e uma prioridade de
comunicar com o mais amplo

‘espectro social. Desejo de

transcender o elitismo da arte e a2
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marginalidade do artista.

A escultura é principalmente matéria

animada na qual se desenvolver e
concretizam as diferentes formas.
Os elementos que a compdem, tais
como a matéria com as suas
peculiaridades, as estruturas e
colorido, as formas, as superficies,
0s seus contomos e o espaco onde
se desenvolvem, intervém na
criagc@o e composicao da obra.

" Articulando-se, existe entre eles uma

relacao continua necessaria para a
harmonia de conjunto. A
transposicéo destes elementos deve
equilibrar-se, suster-se e relacionar-
se para assim poder expressar e
desenvolver uma leitura global da
intencéo do artista. Assim, a obra
escultorlcatornause num organismo

em que a matéria e a forma se

associam para compor um sistema
artistico completo.

No momento actual, a matéria nao
fica reduzida a uns valores formais
ou imitativos, ela é também
considerada ¢omo elemento
essencial rico-em possibilidades e

sugestoes pelo que desemperha

um papéel decisivo no processo
criativo e de investigacao proprio
da escultura actual.

A escuttura mais representativa de
hoje mostra palpavelmente e sem
limitacbes o material em que esta
elaborada, o processo seguido na
sua elaboracao, a estrutura que a
sustém e o'espago que contém e
do gual forma parte. A matéria, a
forma e o espago Sao pois
glementos fundamentais na
concretizacédo da obra e o seu

reconhecimento permite um melhor

entendimento e interpretagéo dos
modelos actuais.

E também fundamental reflectir
sobre a importancia do mundo de
hoje na escultura; a indistria, a
ciéncia, a informatica, entre outros,
estao presentes de forma tematica
efou formal na criacao do artista.
Ele ndo pode criar sem ofhar o que

esta & sua voita e sem se ver

afectado por essa realidade. Assim,
e relativamente a concretizagéo
formal da obra, ele busca no mundo
real as possibilidades de expressao
que lhe oferecem 0s novos
materiais, as novas técnicas, os
novos meios.

E um facto positive que os
escultores actuais tenham sabido
valer-se de talento e facilidade
criativa dos materiais novos, mais
diversos e até tenham conseguido
em alguns casos com técnicas
ainda pouco experimentadas
converté-los em materiais artisticos.
Acusaram com facilidade novas
possibilidades de conformagéo e

 desenvolveram interessantes

ensaios estéticos que scuberam

" comunicar com grande vitalidade

como .o tinham feito os seus
antecessores da escu!tura
tradicional..

‘A renovacao de critérios hoje

experimentados na escultura, vé-se

acompanhada da renovacao dos

materiais, da utilizacdo inédita dos

 métodos antigos e do uso de uma

nova e extensa variedade dos
mesmos. Tal abre um universo
complexc que ainda hoje esta por
descobrir. Nao s6 & ampla a classe
dos materiais, como- as formas de

tratamento e a transformacao que

podem admitir. Os proceéssos
industriais t&m um papel importante
ja que a sua tecnologia permite dar
resposta aos diferentes proposztos
artlstlcos actua:s

- Nao obstante, & necessério
esclarecer gue a esculiura actual -

nao estd condicionada
exclusivamente ao emprego de
rnovas materidis e-novos meios

técnicos. E evidente gue a obra

criativa continua a desenvoiver-se
tarmmbém através de materiais do

‘passado, mas estou convencida de -

due existem materiais que, depois
das Ultimas experiéncias realizadas,
serao observados, considerados e
tratados de maneira diferente e
penetrados por uma sensibilidade

- mals ampla e refinada.
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Assim, a escultura actual, plena de
vitalidade e diversidade tanto a nivel
das suas temaéticas relativas aos
comportamentos sexuais e ao
corpo, como rio que diz respeito
aos diferentes materiais, 1écnicas e
meios para 0s conformar, evidencia-
se no panorama artistico como uma
actividade ecléctica, onde a
multiplicidade de gostos ¢
propositos artisticos deixam

fransparecer a nossa realidads,

coniurbada e fascinante.

A obra de esculturac a
tridimensionalidade

A escultura como- area artistica

composta por uma linguagem
propria e especifica que tem vindo’

a ser.adequada a realidade presente
ao longo dos anos, mostra-se hoje,
mais do que nunca, uma area cujas
formalizacoes e significagdes
plasticas alcangaram uma
diversidade de tendéncias e
intencdes artisticas nunca vistas até
entdo.

Esta época é caracterizada pela
ruptura com o passado e pelo

‘desenvolvimento do caracter

subjectivo e individual de cada autor,
onde o conceitc de beleza esté
baseado num sentido pessoal de
cunho social, reflectindo uma
realidade vivida pelo artista, onde
os problemas humanos relativos ao
corpo e a sexualidade séo uma
constante preocupacao dos
mesmaos. Cada autor trabalha a
escultura, sem estar preocupado
com a sua aceitacdo ou com o que
desenvolvem outros artisias e assim
o trabatho legitima-se por si mesmo,
ou seja, nao existe um discurso
totalizador ou iegitimador, surgindo
entao o eclectismo total, sinénimo
de uma enorme diversidade de
tendéncias.

Actualmente deparamo-nos com a

libertacdo e pluralidade de
propostas. e processos de

producéo. Aberta em todas as
direcgbes e diversidades esteticas,
a escultura deixa para iras a tentativa

de enunciar uma “definigdo” de

critérios herméticos e fechados em
si mesma. Atendendc 2
multiplicidade de respostas a um

mesmo problema ou preocupagao

artistica, é impossivel catalogar a

~ escultura actual, ja que se forna

impossivel objectivar os diferentes
ritmos e propostas artisticas. E
visivel a direccédo actual tomada
nara a concretizacdo da escuitura
fundamentada na diversidade
caracterizadora da linguagem

plastica. Os criticos e historiadores.

tentam, num trabalho dificil,
relacionar esta pluralidade de
tendéncias agrupando-as pelas
suas afinidades, antagonismos ou
dissidéncias com o cbjective de

- clarificar e fazer compreender .
melhor este processo artistico. E -
possivel determinar as incidéncias, -

vertentes ou posicionamentos
artisticos mais relevantes, ou seja,
agueles que predispuseram o
oferecimento de tantas outras
ramificagoes, por derivacéao,
lateralidade ou contraposigéo.

O significado da obra escultérica

O conceito de escultura surge na
.nossa época de uma forma

dindmica, evoluindo
constaniemente e ifomando
diferentes direcgdes tanto ao hivel
conceptual como formal, ndo sendo
agora possivel um significado
absolutc como o0 era nouiras
épocas. Qualquer conceito estetico
que pretenda abarcar de uma forma
universal os termos explicativos ou
interpretativos dos conceitos
estruturantes da escultura séo

suspeitos porque hoje existe uma

evidente diversidade de tendéncias
gue néo permitern um discurso
Unico e totalizador.

Os elementos constitutivos da

linguagem plastica caracterizadores
- de cada area artistica e que outrora

auxiliavam o processo de

-
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reconhecimento de uma obra, estac
hoje anulados, ja que o panorama
mosira uma compiexidade formal e
uma “contaminacac” de diferentes
modos dé actuacgdo. C que antes
pertencia exclusivamente a um
campo pléastico, ‘hoje pode
evidenciar-se em diferentes campos
de actuacgao completamenie
distinios, ou seja, o gue anies estava
patencializado para a pintura surge
de uma forma explicita na escultura
ou noutra vertente artistica. Assim,
situacGes como esta obrigam a uma
redefinicao dos termos de
conceptualizacio, reconhecimentio

e designacao da escultura actual.

Estas alieragdes que vieram
dificuliar © processo de
-descodificacio e operacionalizacdo
dos diferentes modelos artistices,
procedem da renovacgio dos valores
estéticos da actualidade.

Dada a multiplicidade de propdsitos
artisticos e a sua capacidade de
transgressao, a escultura surge
como " um percurso de
reconhecimente e concretizacao
formal, por diferentes territorios de
criagdo com os quais mantém uma
fronteira reconhecivel, onde se

descobre um territério conceptual -

de actuacao.

MNos anos ocitenta e noventa, a
funcéo criativa da escultura
. estrutura-se numa linguagem actual,
com Dbase no afastamenio de
codigos estéticos anteriores; ©
carécter que a esculiura possuia, a
sua “bruial objectividade™, como
dizia Baudelaire, & hoje confrontada
com a revelacae de novas
possibilidades como diz Hofmann.

Os seus temas esiac enraizados,
come ja foi dito anteriorments, por
uma reflexao profunda sobre as
fematicas sociais e os problemas
‘com a humanidade; a sexualidade,
0.COTpO, as minorias sexuais, a sida,
tendo por base a elaboracao de um
novo .codigo visual, bastante
implicadc numa reatidade vivencial
presentificada. Desta forma, o

‘espaco esculibrico € por definicao,
e como dizia Mariin, um espago de
representacao a trés dimensdes.
Claro gue esta consideracao reiativa
a tridimensionalidade nao chega
para se definir a escultura, ja que
existem oulros campos artisticos
que se auxiliam dela. Alias, qualquer
pratica artistica coniém
tridimensionalidade, se pensarmos
que a maiéria da qual elas se
utilizam € na sua esséncia um
objecto tridimensional.

Ainda outra defini¢éo diz respeito 2
escultura como acto dramatico no
espaco gue faz orientar fisicamente

as formas, como dizia Laigiésia.

Claro gue como a anterior, esta

" ‘definicao poderia também abranger

outras manifestagées artisticas
como a danga ou o teatro.

Este problema na definicdo da
escultura resulia do facio de cada
vez yiais se ir abrindo e ampliando
o campo escultdrico, de tal forma
gue em vez de se centralizarem

consideragbes, abrem-se direcgbes

que nos levam a uma grande
indefinicao.

As. caracteristicas préprias-da
escultura actual apresentam-se num
panorama altamente indiferenciado
- indiferencidvel. A utilizacdo natural
do conceito de espaco e materiais
alargou-se pela utilizacdo do objecic -
com os seus miultiplos recursos
artisticos. A escultura encontra-se
num processo de emancipacio dos
seus fradicionais materiais, métodos
g intengbes. O espaco € o tempo
associados constituem as
coordenadas  béasicas e

fundamentais da cbra esculidrica

gue avanca do estéiico para o

- campo pessoal como exteriorizacao

de um conceito giobal de arte e
vida. A escultura tem hoje a fungao
de facilitar uma nova percepgao do
espago e do tempo, elementos que

-se consideram como tangiveis e

reais, como dizia Lebrero.

Assim, e atendendo a falta de
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uniformizacao estética para definir
a esculiura actual, podemos
somenie apontar algumas
caracteristicas que lhe sdo proprias
e a distinguem das outras areas
artisticas. A escutliura actual como
forma de criacao artistica é a que

actua sobre um maierial, segundo-

um determinada  técnica, €
concretiza uma intengao tematica
num espago € num iempo,
ocupando um territdrio conceptual
que & delimitado por outras areas
como a pintura, a dancga, o video,
o teatro, o design. '

A recapﬁvidade da escultura

A receptividade da escultura na
actualidade possui duas vertentes
antagbnicas: a primeira diz respeito
A sua aceitacéo, ela mostra um
conjunto de solugdes inovadoras,
ousadas (ainda gue esta
caracteristica nem sempre seja

exigivel para a sua aceitagao), que -

trazem censigo algo de relevanie
tanto em termos de conteddo,
como em termos formais,
esquecendo para iras os modelos
tipificados, desgastados pelo
tempo; ela evoca -de uma forma
particular as preocupacéoes
conceptuais como O
comportamento sexual e o corpo

~que ilustram um tempo muilo
actual. Hoje, sendo o corpo um dos

veiculos centrais para reivindicar
guestdes sociais em torno da dificil
conciliagdo entre éticas individuais
g colectivas, ele estimula a escultura
gue funciona como um. espelho

~onde se reflecte a presenga de

quem nele se olha. Claro que isto
pode produzir tanto uma “rebeldia”
bem aceite como uma
“provocacac” mal aceite pelo
ptiblico, ja que a esculiura ao
reflectir estes problemas, produz
imagens que nao sdo agradaveis,
porque ela reproduz uma realidade
existente e porgue eia é a imagem
que reflectimos de nés préprios
-que também, muitas vezes, nao
nos agrada. E muiic' menos nos
agrada que a esculiura evidencie

a nossa intimidade, 05 NOSsos
desejos, 0s Nossos medos. Ela estéd
implicada na nossa vida privada,
dai que possa despertar criticas,
desagrados e repulsas.

- A escultura como area artistica cuja

abrangéncia do termo se abre aos
projectos de ambito tridimensional,
abriu também o seu campo de
accao a experimentacas, flexibilizou
a insercéo categorial de objectos,
actuacdes e signos diversos, hoje
aceites como esculturas.
Desenvolveu-se num concelio gue
passou a engiobar mesmo ouiras

“areas como a fotografia, a

performance, 0 COrpc, ou seja,
assume uma iniencédo e
formalizacdo diversas.

Esta grande diversidade de
tendéncias e linguagens
escultdricas mostra que ¢ gosto
deixa de estar limitado a canones
preestabelecidos. Assim, a validade
do gosto ja néo se vé como uma
universalidade singular constitutiva
como afirmava Kant. Os gostos, e
ndo mais 0 gosto; caracterizam-se
pela permanéncia pericdizada de
uma linguagem e pelas respeciivas
estruturas artisticas, que tém por
base uma ideologia propria e
individual do artista e se concentram
tanto na.intengdo como na
formalizacao da obra.

Relativamente & formalizagéo,
podemos constatar ac analisar
diferentes obras que a utilizacac do
objectio quotidianc permile aoc
publico uma imediatez na leitura da
imagem, possibilitando o
reconhecimento directo do mesmo
nas articulagbes com outros
elementos, pressupondo uma
postura activa da parte de quem
observa, relagdo complexa e dificil
que muitas vezes culmina numa
incomodidade e falia de “conforto”
relativamente ao que se cbserva.
Esta inieracgdo com o pubiico
permite ac observador participar da
obra, estimulandc as suas
caracteristicas intelectuais e
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sensoriais, sendo o resuliado final
a cumplicidade total, um
envolvimentc gicbal. E € a partir
deste pressuposio que o publico
esta apto a pronunciar-se sobre
aceitagdo ou naéc da obra.

Comentario final

A escultura actual fala-nos,
essencialmente, de Uma experiéncia
quotidiana dos objectos, podendo
assim o espectador reconhecer de
forma directa 0 ambiente ou a cena
descrita. O espaco, onde as cbras
se inserem, deixou de ser um
espaco passivo, baseado numa
filosofia perceptiva e passa a ser
expansivo e activo. Ele deixa de
lado a relacao figura-fundo ou a sua
componente mimética para se
transformar num espaco
multidireccional, composto pelas
diferentes sensibilidades, afectado
pela sociedade e por um tempo
actual pleno de incidentes e ruidos.
Sinénimo de um mundo real e de
espaco privado, pessoal, emocional
e psicoldgico é um espaco habitado
que parte da espacialidade do ser
humano, surgindo como
testemunho de uma nova época,
de um novo lugar, de uma nova
forma de reflexao.

A escultura, enquanio meio de

comunicacao e expressao estética,

continuara a actualizar as suas
tematicas sobre a condicac humana
continuando a caminhar num
sentidc em que o discurso piastico
e relativo a cada artisia e onde a
iiberdade do discurso e
procedimentos formais e técnicos
tem a ver com a realidade vivida e
a evolucéo tecnoldgica, permitindo
sempre uma melhor adequacao a
um tempo actual.

Desta forma, o entendimento desta
area (por parte dos educadores e
das criancgas), . dada. a sua

‘proximidade 2 realidade vivida,

facilita uma compreensao nao sé

de pressupostos estéticos actuais, -

mas também de uma melhor

compreensac do mundo em que
vivemos. Sensibilizar as criancas
para a pratica artistica actual torna-
se fundamental ja que esta possui
caracteristicas consideradas Uieis
para a formagao e informagao dos
individuos e contribui para o seu
crescimento artistico e cultural,
podendo despertar neles a
expressividade, a comunicabilidade
e 0 interesse pelas grandes criagdes

" artisticas. Cabe aos educadores,

engquanic agentes de formagéao,
procurarem estar informados sobre

_as diferentes praticas artisticas

actuais e promoverem actividades
e medidas educativas que se
centrem no desenvolvimento de

‘programas e estratégias

diversificadas na area da expressio
plastica, promovendo um irabalhc
estimulante e enriquecedor para a
crianca.
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